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KIRKYAMA/KIRKPARE YAPIMI

Handmade Patchworking 

Emine Odabaşı*   

*	 Araştırma Görevlisi Emine Odabaşı, Ankara Hacı Bayram Veli University, emine.odabasi@hbv.edu.tr

The art of forty patches which has reached from the 
Central Asia until the present day, is also known as 
patchwork due to there levant foreign publications. Even 
though this art is called by a foreign name, patchwork/
quiltingis an art that had developed in thehands of 
ourgrand mothers. This branch of art which is also called 
forty patches, forty piecesorrag bag, today attracts a 
greater attention than before. 

Many centuries ago a variety of covers had been produced 
by combining the little pieces of fabrics, so that they would 

not be wasted. The cover sproduced needed pattern sand 
shapes in the course of time. This work which demande 
deffort advanced after wards and was followed by a 
development process that was applied with differentsyn 
theses in most countries and was transformed from 
patchesto art. 

Keywords: Patchwork, Quilting, Forty Pieces, Rag Bag, 
Embroidery, Craft

Abstract	
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1. Kırkyamanın Tanımı
Kırkyama, sadece Türkiye’de değil dünya-

nın birçok ülkesinde ve Orta Asya’da Türk 
Halklarında yaygın bir kumaş dikiş tekni-
ğidir. Kırkyama, kare, üçgen vb. geometrik 
biçimlerde kesilmiş, çeşitli renk ve desendeki 
kumaş parçalarının belirli bir düzene göre 
yan yana getirilip, dikilmesiyle oluşturulan 
eski bir halk sanatı ürünüdür (Şahin, 2000: 
139). Batılı kaynaklarda; ‘Patchwork’ ya da 
‘Quilting’ adıyla bilinen kırkyama sözcük 
anlamı olarak ‘yama işi’, ‘karmaşık bileşim’, 
‘parçalı örtü’, ‘uydurma iş’, ‘kumaş atıkla-

rından dikilmiş yorgan’, ‘kapitone’, ‘pike’, 
‘yorgancılık’ gibi adlandırmalarla kullanıl-
maktadır (Rüstambayova, 2013: 54). Os-
manlılar ise hezarpare olarak adlandırmış-
lardır (Tezcan, 2000:58). Yama işlemi fakir 
insanların kıyafetini uzun süre giyebilmek 
için yaptığı tamir işi iken zamanla sanat ha-

line gelmiştir (Karatay, 2019:142). 

Kırkapare’nin Anadolu’da yaygın olarak 
“Kırkpare” ve “Yamalı Bohça” adıyla bi-
linmektedir. Sözcük yapısı olarak ‘kırk’ 
ve ‘pare’ veya ‘yama’ kelimelerinin bileşi-
minden oluşmaktadır. “Pare kelimesi Far-
sça’da ‘parça’(Özpulat, 1994:37), ‘yama’ 
ise Türkçe kökenli sözcüklerdir. Kaşkarlı 
Mahmud’un XI.yüzyılda yazdığı, Divan-ü 
Lûgat-it Türk adlı eserinde Yamağ: yama, 
yamagu: “bu ton ol yamagu; bu elbise ya-

manmaya değer”, yamağlığ: yamalı, “ya-

mağlığ ton; yamalı giysi”, yamağlık: ya-

malık, “yamağlık böz; yama olmak üzere 
hazırlanmış bez”, yamaşdı: “ol anğar ton 
yamaşdı; o ona elbise yamamakta yardım 
etti”, yamaldı: “ton yamaldı; elbise yaman-

dı”, yamandı: “er tonın yamandı; adam 
elbisesini kendi yamadı”, yamadı: ol ton 
yamadı; o elbise yamadı, ifadeleri yer al-
maktadır (Çeviri: Atalay 1992/C:III: 28, 
36, 49,51, 75, 85, 91)

Boğ: eşya konan heybe, boğ, bohça. Bogla-

dı: “ol ton bogladı; o elbise boğladı, bohça-

ladı, Türkler elbiseyi boğlamak şeklinde ifa-

de eder” (Çeviri: Atalay, 1992/C:III: 126, 
292). Türk düğün adetlerinde “bohça ver-
mek, söz bohçası, nişan bohçası” hazırlama 
önemli bir gelenektir. 

Kırk sayısı ise İslam’da “Kırklar-yediler-üç-

ler” olarak ifadesini bulan evliyalık merte-

besine ulaşan kırk kişilik seçkin grubu ifade 
etmektedir. Örneğin Ankara saman pazarı 
yakınında “Kırklar Mezarlığı” vardır. Halk 
inançlarında “Kırk kere söylersen olur”, 
“Kırk bir kere maşallah”, duaların kırk bir 
defa okunması gibi inanışlarda olduğu gibi 
kutlu sayı olduğu düşünülür. Bu nedenle 
kırkpare ile yapılan eşyanın uğur ve bereket 
getirdiğine inanılmaktadır.

Kırk’ın geleneksel hayat tarzımızda, kültü-

rel adet ve göreneklerimizde de önemli bir 
yeri vardır. “Kırkı çıkmak” lohusanın ve be-

beğin kırk gününü tamamlaması anlamında 
olduğu gibi kırkın anlamı Türk Folklor ve 
etnolojisinde önemlidir (Özpulat, 1994:37). 

Türk kültürünün geleneksel el sanatı olan 
kırkyama kumaş parçalarını değerlendir-
mek ve ihtiyaçlarını gidermek amacıyla 
büyük annelerimizin elinde gelişen bir sa-

nat olmuştur. Nazardan korunmak için 
çocuk kıyafetlerinde, çeyiz için hazırlanan 
bohça, seccade, minder, yorgan yüzü gibi 
günlük kullanılan eşyaların yapımında par-
ça kalmış veya eskimiş giysilerin yeni kalan 
kısımlarındaki kumaşları şekillere göre ke-

silip dikilerek değerlendirilmesiyle ortaya 
çıkmıştır, denilebilir. Bazı yörelerde evlilik 
çağına gelmiş kızlara, mutlu evlilik yapmış 
komşulardan ve gelinlik kızın evinden top-

lanan parçalarla dikilen Kırkyamanın kızın 
kısmetini açacağına ve mutlu bir evlilik ya-

pacağına inanılmıştır (Örtülerle Barış 2000, 
2002: 11-12).
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2. Kırkyamanın Tarihçesi
Kırkyamanın ilk örnekleri giysi tarihinin 
ilk evrelerine kadar uzanır. Dokuma tek-

niklerinin henüz bilinmediği dönemlerde 
bu teknik deri ile uygulanmıştır (Özaslan, 
2001:47). Bu tekniğin günümüz ulaşan ilk 
örnekler İskitlere ait olduğu bilinmektedir. 
M.Ö.100-M.S.100 yılları arasında bir İskit 
beyinin mezarından çıkan kırkyama, pek 
çok kaynağa göre bu alanda dünyada ilk sa-

yılmaktadır (URL 1). 

Osmanlı döneminde Balkanlar’da eski bir 
Türk şehri olan Bosna’da bir ilçe merkezi-
nin adını alan “Benaluka” işleri, küçük ve 
renkli kumaş parçalarının çiçek ya da geo-

metrik biçimde kesilerek yan yana dikişle 
birleştirilmesinden meydana gelmektedir. 
Yüzey üzerindeki karmaşık desenlerin kes-
me ve parçalama işlemiyle birleştirilme es-
nasında kağıt şablonlar kullanılmasından 
dolayı bu işlere ‘katığ’ adı verilmektedir. Bu 
teknik kullanılarak seccadeler, minder örtü-

leri, perdeler ve duvar halıları yapılmıştır 
(Sürür, 1976:43).

Osmanlıların 1863 yılında İstanbul’da dü-

zenlenen Sergi-i Umumi-i Osmani sergisiy-

le Londra ve Paris gibi Uluslararası sergilere 
katılımlarının el sanatlarımızın tanınmasın-

da önemli bir rolü olmuştur. Sergide yer 
alan işlemeler arasında küçük fakat önemli 
bir grup “Saray Bohçaları” olarak ilk defa 
sergilenmiştir.  Bohçalardan seçilmiş bu 
önemli grup, 16. yüzyılın başına ait Osman-

lıların ‘Hezarpare’, batılıların ‘Patchwork’ 
dedikleri parçalı bohçalardır. Bu bohçalar 
saray atölyelerinde yapılmış ve bazılarının 
padişahlara ait olduklarına dair üzerinde 
etiketlerin bulunduğu bilinmektedir (Tez-

can, 2000:59). Padişah için dikilen kaftanlar 
bu bohçaların içinde sunulduğu düşünül-
mektedir (Tezcan ve Okumura, 2007: 119).

Bohçaların desenleri, Selçuk, Memluk, Bey-

likler ve erken Osmanlı dönemi taş ve ahşap 
işleme desenlerine benzerlikleriyle dikkat 
çekmektedir. Bir taraftan Selçuklu medrese 
ve kervansarayların taç kapılarındaki geo-

metrik süslemeleri hatırlatırken, diğer taraf-
tan Memluk sanatının renkli mermer, mo-

zaik bezemeleriyle benzerlik göstermektedir 
(Tezcan ve Okumura, 2007:120).

Fotoğraf  1. 
Yamalı Bohça 
Örnekleri, 16.yy. 
TSM (Tezcan ve 
Okumura, 2007: 
128-129)
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Osmanlı süsleme sanatlarında Padişah ça-

dırlarının 16. Yüzyıl örnekleri yama işi tek-

nikli, üsluplaşmış işlemelerle süslenmiştir. 
Saray nakkaşlarının süsleme desenleri ve 
sanat yeteneği ile şekil almış barınma ihti-
yacını karşılayan bu çadırlarda muhteşem 
görüntüler ortaya çıkmıştır. Çadır yapımın-

da kullanılan malzemeler, genellikle içinde 
yaşayan padişahlara ve makama ve ihtiyaca 
göre biçimlendirilmiş, Otağ-ı Hümayun ve 
Sayeban(Gölgelik) gibi değişik çadır çeşitleri 
ortaya çıkmıştır (Onuk, 1998: 219). Yama 
işlemeli XVI. ve XVII. yüzyıla tarihlenen 
çadırlar Topkapı sarayı Müzesi, İstanbul 
Askeri Müzesi, Macaristan Milli Müzesi, 
Polonya Krakov Müzesi, Avusturya Viyana 
Müzesi’nde bulunmaktadır (Onuk, 1998:3).

1718 yılına ait ipek yatak örtüsü, mozaik 
tarzı kırkyama tekniği ile yapılmış en eski ör-
neklerdendir (Sevim ve Yeşilmen, 2016: 182). 
18. yüzyıl sonlarında ve 19. yüzyıl başlarında 
üretilen daha kaliteli ve modern kumaşlar 
sayesinde kırkyama tekniğinden daha şık ve 
uzun ömürlü tasarımlar yapılabilmiştir. 1970 
ve 1980’lerde kırkyama sanatına merak du-

yanların sayısı artmıştır. Kırkyama yapanla-

ra ek olarak bu sanatın küratörleri, koleksi-
yonerleri, satıcıları, hatta sanat izleyicisi bile 
artmıştır (Janniere, 1994:4). 

1960 yıllardan itibaren postmodern düşün-

ce akımının etkisiyle birçok sanatçı kırkya-

mada olduğu gibi eserlerinde kumaş kullan-

mayı tercih etmiştir. Kolaj tekniğine olan 
benzerliğinden dolayı bu yöntemi ve malze-

meyi kullanan Romare Bearden örnek ola-

rak gösterilebilir. Sanatçının bu alandaki en 
önemli çalışması 1970 yılında yaptığı ‘Pat-
chwork Quilting (Kırkyama Yorgan) adlı 
çalışmasıdır. Çalışma New York Modern 
Sanatlar Müzesinde sergilenmektedir (Se-

vim ve Yeşilmen, 2016: 183). Ünlü sanatçı 
Joana Vasconcales birçok çalışmasında ku-

maşlardan faydalanmış, küçük kumaş par-
çalarını birleştirerek oluşturduğu dev yapıt-
lar dünya çapında bir üne sahip olmuştur. 
Kırkyama tarzı yapılmış en bilindik çalış-
malarından bir tanesi ‘Contamination (Kir-
lilik)’ adlı eserdir. 2011 yılında sergilenen 
bu eser Venedik 54. Görsel Sanatlar Bienali 
kapsamında Palazzo Grassi otelinin nere-

deyse hepsini kaplayacak şekilde yapılmıştır 
(Sevim ve Yeşilmen, 2016:184).

3. Kırkyama Yapımında Kullanılan 
Malzemeler 
İğneler: Dikiş iğnesi, el dikiş iğnesi (elde di-
kilen kırkyama çalışmalarında sağlam, ince 
ve kırkyama çalışmasının her katından ra-

hatlıkla geçebilen iğne çeşitleri kullanılma-

lı, toplu iğneler, makine iğnesi (makinede 
birleştirme yaparken en uygun olan iğne 
80/12 numara), çengelli iğneler kullanılır.

Yüksük:  Metal veya plastik olan çeşitlerin-

den birini kullanılabilir.

Makas: Kaliteli ve keskin makaslar kırkya-

ma çalışmasında çok önemlidir. Kumaş için 
keskin ince bir makas, kâğıt kesmek için ma-

kas, köşeler ve dar uçlara girmek için nakış 
makası kullanılmalıdır.

Dikiş Makinesi: Parçaları birbirine birleştirir-
ken ve süs dikişi yapmak için kullanılır.

Fotoğraf  2. Yama 
işli Osmanlı padişah 

çadırlarından 
detaylar, a. (Onuk, 

1998: 61,62) b., 
c. (Atasoy 2000: 

158,164).

a

cb
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Ütü ve Ütü Masası: Kırkyama çalışmasında 
iyi bir sonuç almak için kaliteli ve çelik ta-

banlı bir ütüyle çalışılmalıdır.

Ütü Bezi: Kırkyama yaparken kumaşların 
parlamaması için tersinden ütülenmelidir. 
Ön yüzünden ince, pamuklu, nemli, temiz 
bir ütü bezi ile ütülenir.

Kâğıt, Kalem ve Cetvel: Desen çizimi için gra-

fik kâğıdı (kareli, milimetrik veya isometric 
gibi), kalıp hazırlamak için resim kâğıtları 
veya yumuşak kartonlar, renkli boya kalem-

leri, parşömen kâğıdı, karbon kâğıdı, deği-
şik boylarda cetveller.

İplikler: Kırkyamada kullanılan iplikler pamuk-

lu dikiş iplikleri, yorganlama iplikleri, domino-

lar, mulineler ve çeşitli nakış iplikleridir. 

Kırkyama dikiminde kullanılan ipliklerde 
aranılan nitelikler; İpliğin düzgün görünüşte 
olmasına, üzerinde bozuk bükümlü, tüylen-

miş, kirli, lekeli kısımların olmamasına, dü-

ğümsüz, apresi düzgün olmasına, renkli ise 
boya lekesi olmamasına, ürün yapılacak ku-

maşın lifine, kalınlığına ve rengine uygun özel-
likte iplik seçilmemesine dikkat edilmelidir.

Kumaşlar: Kumaş çeşitlerinin çoğu kırkyama-

da kullanılabilir. Renk çıkarma riski bulunan 
kumaşlar panolar veya üç boyutlu eserler 
gibi yıkanmayacak projelerde tercih edilir. 
Kırkyama çalışmalarında aynı cins kumaşla-

rı bir arada kullanmak en iyi sonucu vermek-

tedir. Bu teknikte yapılacak ürüne yönelik 
renk ve desende kumaşlar seçilmelidir (Anıl, 
2006:17). Pamuklu kumaşların, kesimi, diki-
mi ve kullanımı kolay, yıkamaya ve ütüleme-

ye elverişli, sağlam, renk ve desen çeşitlerinin 
fazla olması, çabuk kırışmaması ve aşınma-

ması, kolay katlanması ve nemi rahat emme-

sinden dolayı tercih edilme nedenleridir.

4. Kırkyama Teknikleri
Kırkyama sanatı her ülkenin kültürünü 
etkilemiş ve her kültürlerden farklı özellik-

ler bu katılarak günümüzde dünyaya mal 
olmuştur. Bu nedenle kırkyama sanatında 
kullanılan teknikler, değişik ülkelerin kültü-

rel değerleriyle beslenerek çeşitlenmiştir. Bu 
sanatta kullanılan teknikleri şunlardır; 

4.1. Geleneksel Teknikler

Geleneksel kültürümüzde kare, üçgen, çok-

gen gibi geometrik şekillerle bir araya geti-
rilen kırkyama, Türklerde çok eskiden beri 
var olan bir süsleme geleneğidir. 

4.1.1. Yama/Aplike Tekniği

Kırkyama tekniğinde kullanılan en temel 
tekniktir. Anadolu’da oturtma tekniği diye 
anılmakta ve çok çeşitli kumaşların başka 
bir kumaşın üzerine dikilmesiyle meydana 
gelmektedir (Ögel, 1991: 349). 

Aplike kelimesi 19.yüzyılda batılılaşma akı-
mıyla Türkçeye geçmiştir. Bir şeyin üstüne 
kapatılan veya eklenen şey anlamında kulla-

nılan kelime, ‘eklemek’, ‘uygulamak’, ‘uyar-
lamak’ fiilinden türetilmiştir (URL 2). 

Aplikeye ilişkin ilk buluntular, MÖ I-III. 
yüzyılda Altay dağlarında yaşayan Hun 
prenslerinin mezarlarından çıkarılan ve 
kar sularının donması sonucu bozulmadan 
günümüze intikal eden eserler üzerinde 
görülen işlemeler genellikle aplike tekniği 
ile yapılmış olduğu bilinmektedir (Berker, 
ty: 11).  

Avrupalıların ‘aplikasyon’ dediği bu teknik 
(Ögel, 1991: 349) Anadolu’da kumaşlarla 
oluşturulan şekillerin üst üste eklenerek bir-
leştirilmesiyle elde edilen aplike/yama işle-

ri, yörelere göre renk ve biçimsel farklılıklar 
meydana getirerek, giyim ve kullanım eşya-

larında kendilerine özgü birçok ayırt edici 
motif  meydana getirmelerini sağlamıştır 
(Koca ve Koç, 2015: 241).
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4.1.2. Yorganlama Dikiş Tekniği

Yorgan, Türk kültür tarihinin önemli etno-

lojik malzemelerinden birisi ve kelime ola-

rak da en eskilerindendir. Türkçedeki eski 
adı ‘yogurkan’dır (Gülensoy, 1995:695). Yo-

gurkan, bizim bugünkü yorgan sözümüzün 
atası ve başlangıcıdır. Harzemşahlar, Türk 
kültür çevresinde ‘yogurkan’ sözcüğünü ‘yo-

vurgan’ veya ‘yavurkan’ şeklinde söylerken, 
daha doğudaki Türk boylarından Orta As-
ya’daki Kırgızlarda ise, ‘Y’ sesi ‘C’ olduğu 
için ‘cuurgan’ şeklinde söylemiştir (Ögel, 
1991:221-222).

Yorgan dikiminin halk arasında “yorgan 
sırımak” deyimiyle ifade edilir. Yorgancı-
lık mesleği usta-çırak ilişkisi ile öğrenilen 
önemli bir zanaatkârlıktır. Atlas/saten yüz-

lü yorganlar yorganlama/sırıma dikişi ile 
desenlendirilir (Fotoğraf  4). Deseni şekillen-

diren, zemindeki sık dikişe balpeteği denir. 

Kaşgarlı Mahmud’un Divan-ı Lügat-it Türk 
isimli eserinde, çadır ve göç örtülerinin sırın-

dığını yani sık dikişle dikildiğini belirtmekte-

dir. Günümüzde, yorganlama dikiş tekniği 
olarak bilinen kumaş, astar ve dolgu mad-

desini birbirine tutturup, yüzeye dekoratif 
amaçla hareket kazandırmaktır. Başka bir 
deyimle sırıma dikişi yapma geleneğinin yine 
Türkler tarafından yüzyıllardır kullanılmak-

ta olduğu söylenebilir (Sönmez, 2019:35).

Geleneksel kültürümüzde yorganın kulla-

nım alanlarına baktığımızda özel günler için 
özenle ve titizlikle hazırlanarak estetik olarak 
dizayn edilen yorganlar; loğusa yorganı, çe-

yiz için hazırlanan yorganlar, sünnet yorganı 
ve gelin yorganlarından oluşmaktadır. Yor-
gancılık sanatında yorgan dikişi, motifleri ve 
bu motiflerin bir kompozisyona göre yerleş-
tirilmesi büyük önem taşımakta ve bölgelere 
göre değişiklik göstermektedir (Ergenekon ve 
Kaya, 1992: 37). 

Osmanlı döneminde yorgan yüzlerinde kul-
lanılan kumaşlar genellikle atlas, kadife, ipek, 
keten, beledi, şal ve şip kumaş türlerinden 
tercih edilmiştir. Anadolu’da, 15. yüzyıldan 
sonra kadife yorganlara sıklıkla rastlanmak-

tadır. 16. yüzyılda tavus kuşu, çiçek yaprakla-

rı, bulut, rumi, hatayi, penç ve çeşitli çiçekle-

rin işlendiği motifler özellikle karanfil ve lale 
desenleri kullanılmıştır. 17. yüzyıldan sonra 
küçük serme desenli ve yollu (çizgili) yorgan-

lar görülmektedir (Uğurlu, 1998: 30-31).

Anadolu’da yaygın olarak kullanılan yorgan 
kültürünün minyatür sanatında da konu ola-

rak işlendiği görülmektedir. M.S. 1400-1411 
tarihinde İskenderiye İngiliz Müzesine katı-
lan, Timur tarafından yaptırılan Hüsrev ile 
Şirin’in evliliğini konu alan minyatürde ve 13. 
yüzyıla ait olan Kelile ve Dimne ‘Yatak oda-

sında Hırsız’ konusunun işlenmesinde evliliğin 
sembolü olarak yorganın yer aldığı görülmek-

tedir  (Ergenekon ve Kaya, 1992: 36).

Kırkyama yorganlar, farklı desenlerden olu-

şan küçük kumaş parçalarının yalnızca kare-

Fotoğraf  4. 
Geleneksel yorgan 
örnekleri, Yozgat, 

(Soysaldı arşivi, 
2007).

Fotoğraf  3. 
Kırkyama seccade 
ve aplike(yama) işi, 

yorgan dikişi, (Ordu, 
Asılkazancı, 2020)
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ler ve dikdörtgenler kullanılarak, bu şekille-

rin birim tekrarı sağlayacak şekilde yan yana 
dikilmesiyle geniş bir yorgan yüzeyinin ya da 
önünün oluşturulduğu çalışmalardır (Erge-

nekon ve Kaya, 1992: 37). 

Fotoğraf  5. Yorganlama “Quilt” Tekniği (Önbaş ve Mutlu, 
2018:33-34)   

4.2. Günümüzde Uygulanan Teknikler

Başlangıçta artık kumaş parçalarını değerlen-

dirmek amacıyla yapılan kırkyama çalışmala-

rı, kullanılan teknikler, değişik ülkelerin kül-
türel değerleriyle de beslenerek gün geçtikçe 
çeşitlenmektedir. 

Bir İngiliz tekniği olan kâğıtla birleştirme, 
parçalar kâğıt şablonlara teyellenir ve arka 
yüzlerinden çırpma dikişi ile tutturulur (Ör-
tülerle Barış 2000, 2002: 13). Dikişler sabit-
lendikten sonra teyeller sökülerek kumaş kar-
tondan ayrılır ve astarlanır (Anıl, 2006:19).

Aplike tekniği gibi uygulanmakta olan hawaii 
tekniği, üstteki kumaş dört veya sekize katla-

narak desen çizilir ve çok kat halinde kesilir, 
zemin kumaşa teyellenerek baskı dikişi ile tut-
turulur. Desen etrafından eşit aralıklarla ekolu 
yorganlanır (Örtülerle Barış 2000, 2002: 14).

Kare kumaş parçalarının katlanarak dikil-
mesi ile elde edilen kare pencerelerinin orta-

larına renkli kumaş parçalarının yerleştirilip 
dikilmesi ile oluşturulan katedral tekniğinde 
zemin için kullanılacak kumaşlar, istenilen 
ölçünün dört katı büyüklüğünde kesilir. Kat-
lama ve dikme işlemleri bitmiş olan karelerin 
ortalarına uygun renkte kumaş parçaları ko-

yulabilir, nakış, pul ve boncuk ile süslemeler 
yapabilir (Özaslan, 2001:128).

Daire biçiminde kesilmiş kumaş parçalarının 
tekniğe uygun teyellenerek büzülmesi ile mey-

dana gelen yoyo (büzgü) tekniğinde, büzülen 
kumaşın merkezine boncuk, düğme, ahşap 
süsler ve renkli kumaş parçaları dikilerek süs-
lemeler yapılabilir (Özaslan, 2001:128).

Diğer bir adı da Japon tekniğini olan katla-

ma tekniği, birçok ülkede bilinen bir teknik-

tir. Küçük kumaş parçalarının katlanması 
ile yeni bir form kazandırılarak yapılır (Anıl, 
2006:18-20). Bu teknik Kırgız çadırlarından 
Azerbaycan ve Anadolu Yörük köylerine ka-

dar minder ve yastık yüzü olarak yaygın uy-

gulanmaktadır.

Belli bir forma sadık kalmadan kumaş par-
çalarının birleştirilmesi ve nakış, oya, dantel, 
iğne işleriyle zenginleştirilmesi ile meydana 
gelen crazy tekniğinde, gelişi güzel alışılmadık 
açılarda kesilmiş parçalar bir astar kumaşa 
tutturulur. Farklı dokuda ve aynı değeri taşı-
yan kumaşlar tekniğe uygun olarak bir araya 
getirilir (Örtülerle Barış 2000, 2002: 14). 

Başka bir teknik olan Seminol tekniği ise is-
mini Güney Florida’da yaşayan Seminol Kı-
zılderililerinden almıştır. Halk bu teknik ile 
çadır ve giysilerini süslemişlerdir. O dönemde 
yaşayan beyaz ırkın makine ticari yapması 
ve tek müşterilerinin Seminol Kızılderililerin 
olmasından dolayı teknik makinede birleştiri-
lerek yapılmıştır (Güngör, kişisel iletişim, 10 
Kasım, 2020). 

a

b

b
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5. Kırkyama Tekniğinin Yapımı
Yapılması zor ve zaman isteyen bir sanattır. 
Öncelikle kalıp hazırlanmalıdır. Kalıplar için 
aşağıdaki kâğıt şekilleri kullanılabilir. Kalıp-

lardan farklı boyutlarda düzenlemeler. Genel-
likle, tüm parçalar aynı boyda ve aynı şekilde 
olmalıdır. Bu parçalar, üstte görünecek yüzün 
tersine doğru tüm kenarlardan katlanarak, 
içine doğru ince bir dikiş ile dikilir. Tüm par-
çalar hazır olduktan sonra birleştirilmeye baş-
lanır. Tüm parçaların eşit ve düzgün şekilde 
kesilip, ipliklerinin temizlenmesi gereklidir. 
Sonrasında, birleştirilecek kenarlar karşılıklı 
olarak içe doğru katlanıp birleştirilir ve sağ-

lam bir şekilde birbirine dikilir. 

İki veya daha fazla aynı renkli kumaşların, 
düzenli olarak dikilmesi ile oluşturulabi-
leceği gibi, birbirinden tamamen farklı ve 
uyumsuz kumaşlarla da aynı şekilde kullanı-
labilir. Renklerin uyumu, tamamen üreten 
kişiyle alakalı olduğu halde, birleştirilecek 
kumaş cinsleri seçilirken, aynı türden olma-

sına dikkat etmekte fayda vardır.

Şekil 1. Kırkyama Şablonları (Megep, 2013:10-15)

6. Kırkyama Tekniğinin 
Uygulandığı Alanlar
Kırkyama olarak üretilen ürünler örtü, 
giyim, battaniye, çanta, şapka gibi tekstil 
ürünlerinde, nevresim, yastık, yatak örtüsü 
gibi ev tekstilinde hatta mobilya döşemele-

rinde dahi kullanılmaktadır. Ancak günü-

müzde el dokumalarının yanı sıra makine 
üretimi dokumalarında da kullanılmaktadır. 
Kırkyama geleneğine katılmış dokumalara 
patchwork halı veya kilim olarak adını du-

yurmuştur (İmer, 2001:5).

7. Kırkyamanın Bugünkü Durumu, 
Uygulandığı Yöreler ve Ustalar
Türk el işleri arasında önemli yeri olan 
Osmanlı sarayından günümüze gelen kırk-

yama bohçalar ve yama (aplike) işlemele-

rinin en güzel örnekleri olan Padişahların 
seferde kullandığı çadırlar (Otağ-ı Hüma-

yun) kırkyamanın zirve örnekleridir. İşleme 
zanaatkârları Türk-İslam sanatlarındaki 
üsluplaştırma geleneği ile Osmanlı Otağ-ı 
Hümayun’larda sade fakat bir o kadar es-
tetik bitkisel ve geometrik bezeme üslubu 
ortaya koymuştur.

Bu sanat dalı, doğasındaki tasarruf  anlayışı, 
sabır ve el emeği sembolü olduğu için, uy-
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gulandığı her yerde barışın ve dayanışma-

nın sembolü olmuştur. Anadolu’da halkın 
kırkyama tekniğinde geleneksel biçimlen-

dirme tarzı geometrik şekillerdeki kumaş 
parçalarının birleştirilmesi esasına dayanır. 

Avrupa ve Amerika’da bir sanayi hâline gel-
miş olmasına karşın ülkemizde bir ilgi alanı 
olmaktan öteye geçememiştir. Kırkyamanın 
bir sanat dalı olarak hak ettiği yeri alması 
için araştırmada kendi bilgi ve deneyimleri 

ile Günsü Güngör 1987’de hobi olarak baş-
ladığı kırkama tekniğini pek çok kurumda 
eğitimini vermiştir. Ordu’da atölyesi olan 
nakış öğretmeni Ayşe Aslıkazancı kırkyama 
kursları düzenlemekte geleneksel örnekleri 
yeni tasarladığı ürünlere taşımaktadır. Af-
yon Güzel Sanatlar Fakültesi Geleneksel 
Türk Sanatları Bölümü Dr. Öğretim Üyesi 
Ülkü Küçükkurt yaptığı akademik çalışma-

lar ile bu tekniğin yaşatılmasında öncülük 
etmektedirler. 

Fotoğraf  6. 
Kırkyama 
örnekleri 
(Güngör, 2020)

Fotoğraf  7. 
Kırkyama 
yorgan örnekleri 
(Asılkazancı, 
2020)
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Kispet Making

Fatma Nur Başaran* - Hanife Güneş Yarmacı**   

*	 Doç. Dr., Ankara Hacı Bayram Veli Üniversitesi, Sanat ve Tasarım Fakültesi, Tekstil Tasarımı Bölümü, 
	 fatma.basaran@hbv.edu.tr 
**	 Öğr. Gör., Çanakkale Onsekiz Mart Üniversitesi, Yenice Meslek Yüksekokulu, hanifegunes@comu.edu.tr 

A wrestler carrying a Kıspet (wrestler’s tights) inside Zembil 
(the woven basket) either wants to wrestle or returns 
from wrestling competitions. Zembil, which is protecting 
the Kispet in a high place for the next encounter and 
provides air, deliver to pehlivan (the wrestler) from 
the Kıspet master with prays “Seeks the fortune that 
takes his Kıspet, May Allah give strength”. The merit and 
dressing of the Kıspet require separate care as well as 
the preparation stages. Not every wrestler can reach the 
degree of wearing a Kıspet at any time, and can receive 
this reward when deemed sufficient by his master. The 
first Kıspet worn again with prays and with the right foot 
first, and the softened Kıspet with oil is worn on the naked 
body. Although the period of using a Kıspet is about 5 
years, the wrestlers make a new one every year to be able 
to wrestle with a good spirit, and the old ones are used in 
training. Kıspet and Kıspet production, which constitute 
such an important symbol for oily wrestling and are one of 
the traditional folk arts, is unfortunately about to take its 
place among the lost professions. Necessary precautions 

should be taken as soon as possible so that this special 
garment, which reveals its bravery and splendor in Er 
Meydanı (field of contest), will not be replaced by samples 
made from canvas cloth. In the face of developing 
technology and changing economic conditions in recent 
years, it is an undeniable fact that especially the young 
generation does not attach much importance to culturally 
valuable businesses such as handicrafts and folk arts. 
However, one of the lines of business that will contribute 
to the family budget and therefore to the country’s 
economy, which may be an additional business or basic 
occupation, is the production of Kıspet. In the face of the 
increasing need for Kıspet, this profession should saved 
from being fabricated, necessary initiatives should taken, 
and the Wrestling Federation keeps this profession alive 
by preparing workshops for improving masters quality as 
İrfan master, researching the subject and representing 
it to large masses of people with academic studies, will 
ensure that our traditional cultural values are perpetuated.

Keywords: Kispet, oil wrestling, Kırkpınar

Abstract	
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1. Kispetin Tanımı 
Kispet, Türk Dil Kurumu’nun ifadesine 
göre “yağlı güreşte pehlivanların giydik-

leri, belden baldıra kadar uzanan, dar pa-

çalı meşin pantolon”dur. Özbil (2009: 86) 
ise kispeti, bel ve baldır arasındaki alanı 
kaplayan, kuşaksız, düğmesiz, iliksiz de-

riden yapılmış giysi olarak tanımlamak-

tadır. Kispet, köken olarak Akadçadan 
Arapçaya, Arapçadan da Türkçeye kisve 
ya da kisvat/kisvet kelimesinden gelmiş-
tir (Dervişoğlu, 2018: 208). Halk arasın-

da “kıspet”, “kispet”, “kısbet” gibi ifade 
şekilleri mevcuttur. Kispetin başlıca kul-
lanım faaliyeti olan, kuvvetli, sarsılmaz 
anlamını taşıyan “gür” ile arkadaşı sim-

geleyen “eş” ekinden türeyen ve Divanı 
Lügat-it Türk’de “çalış” ve “çelme” keli-
mesinin karşılığı olarak tanımlanan güreş, 
Kutadgu Bilig’de “küreşmek-boğuşmak” 
anlamında kullanılmıştır. Tarihi belgeler-
de Sümer kralı (MÖ 2183) Ur-Namu’nun 
(Hammurabi) da güreştiği ve egemenliği 
sırasında yağlı güreş turnuvaları düzenle-

diği bilinmektedir. Mezopotamya Khafaje 
Tapınağı’nda (yaklaşık MÖ 2650) başla-

rında yağ tekneleri taşıyan bronz Babil 
heykelinin keşfi ise bu sporun yaklaşık 
4500 yaşında olduğu inancını doğurmak-

tadır. Diğer yandan, Azerilerin “gülaş”, 
Başkurtların “köraş”, Kazakların “küres”, 
Kırgızların “küröş”, Özbeklerin “kuraş”, 
Tatarların “köraş/küreş, Türkmenlerin 
“göreş”, Uygurların “küraş/küreş”, Ya-

kutlar, Sakalar, Tuvalar ve Hakasların 
“küraş” terimleriyle ifade etmesi, Asya 
Türkleri genelinde güreş kavramı ve pra-

tiğine güçlü ve derinden gömülü benzer 
kültürel tutumlar olduğunu göstermekte-

dir (Kaşgarlı, 1985; Hacip, 2006; Türk-

men, 2006, Akt. Başaran ve Gürcüm, 
2011:106). 

2. Kispetin Tarihçesi
İnsanlar eski çağlardan beri hayvan deri-
lerinden yararlanmıştır. Yapılan arkeolojik 
kazı ve çalışmalarda bulunan mağara re-

simleri, deri işlemede kullanılan kazıyıcılar, 
bıçaklar, bizler ve dikmeye yarayan iğneler 
bunu ispat etmektedir (Dervişoğlu, 2018: 
205). Sağlam bir yapıya sahip olan deri, yağ 
emme özelliği kumaşa göre düşük olduğun-

dan müsabaka anında ağırlaşmamaktadır. 
Dolayısıyla kispet yapımında tercih edilen 
bir malzemedir. Güreş bir güç sporu olmak-

la birlikte, Türklerin doğa ve çevresiyle ya-

şam mücadelesinin yansımasıdır. Dünyanın 
birçok ülkesinde bilinen bir spor olsa da gü-

reşin önemi ve stilleri bir ülkeden diğerine, 
hatta tek bir ülkede bir bölgeden diğerine 
değişebilmektedir. Örneğin, İngiltere’de 
Cumberland ve Westmorland, Devon ve 
Cornwall, İsviçre’de schwingen, İzlanda’da 
glima, Japonya’da sumo, Rusya’da sambo, 
Türkiye’de yağlı ve İran’da kushti en popü-

ler güreş stilleridir. Osmanlı tarihi kayıtla-

rında 1362’den beri her yıl yapıldığı belir-
tilen Kırkpınar Oyunları, Guinness Dünya 
Rekorları Kitabı’na dünyanın en uzun süre-

li spor yarışması olarak kaydedilmiştir. Bini-
cilik, okçuluk ve güreş gibi geleneksel Türk 
sporları, “savaşı bir tür spor yapan ve sporu 
faydalı bir eğitim aracı haline getiren” sa-

vaşçılar tarafından uygulanmıştır (Başaran 
ve Gürcüm, 2011: 104).

Tarihi kayıtlarda kispetin ilk kullanımı, 
1590’larda Osmanlı Sultanı III. Murat ile 
Fars Şahı arasında bir barış anlaşması ile or-
taya çıkmaktadır. Evliya Çelebi 1653’te gez-

diği Edirne Güreşçiler Tekkesini anlatırken 
40-50 kilo ağırlığında Camus derilerinden 
yapılmış kispetlerden bahsetmektedir. Gü-

nümüzde İran ve Türk pehlivanları, aynı 
temel stilde bir kıyafet giymeye devam et-
mekle beraber, Türk pehlivanlar “deriden 
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yapılmış kispet”, İranlı pehlivanlar “ipekten 
yapılmış pirpet”1 giymektedir (Kırbaçoğlu 
ve El-Fers, 2009:97; Çevik, 2011: 117). 

3. Kispet Yapımında Kullanılan 
Araçlar ve Malzemeler
Kispet yapımına başlanmadan önce araç ve 
gereçlerin hazırlanması gerekmektedir. Ço-

ğunlukla kullanılan araçlar sanayi tipi dikiş 
makinası, muşta, gümüş uçlu kalem, yorgan 
iğnesi, makas, biz, bıçak, biley taşı, kalıptır. 

Fotoğraf  1. Kispet Yapımında Kullanılan Araçlar ve Malzemeler 
(Başaran 2009, Gökkaya, 2014)

1	 Türkiye’nin bazı bölgelerinde kullanılan ve kalın kumaştan yapılan bu pantolon, pırpıt olarak bilinmektedir.

Yağlı güreş geleneğinde, 120 kg’dan fazla 
ağırlığa sahip bütün pehlivanlar 12-15kg 
arasında, vidala adı verilen manda derisin-

den yapılmış kispetler giymiştir. 1960 yılın-

dan sonra teknolojideki gelişmeler ile deri 
sanayii de ilerlemiş ve pehlivanların daha 
rahat hareket etmesini sağlayan kispetler, 
buzağı derisinden 3-5kg ağırlığında üretil-
meye başlanmıştır. Günümüzde de üretim 
bu şekilde devam etmektedir (Diyarba-

kırlıoğlu, 2013:142; KK 1). Kullanılacak 
derinin inceliği kispetin bölümlerine göre 
değişmektedir. Bacak kısmında 1,2 mm., 
kasnak kısmında 1.3 mm., ağ kısmında 
1.1 mm. kalınlığında deri kullanılmaktadır 
(Tablo 1). 

Tablo 1. Kispette kullanılan deri kalınlıkları

Kispetin Bölümü Deri Cinsi Deri Kalınlığı

Bacak kısmı Videla 1,2 mm.

Kasnak Kısmı Videla 1,3 mm.

Ağ Kısmı İnce deri 1.1 mm.

Birleşim yerleri Yumuşak koyun derisi 1.0 mm.

Yaşayan insan hazinesi unvanını taşıyan 
Biga’lı İrfan Şahin usta, kispette deri seçim 
işleminin çok önemli olduğuna değinmek-

tedir. Sağlamlık açısından, deride bıçak 
kesiklerinin bulunmaması gerekmektedir. 
Küçük bir bıçak kaçığı güreş esnasında kis-
petin yırtılmasına neden olmakta ve güreş 
kurallarına göre pehlivan mağlup sayıl-
maktadır (KK.1). Kispetin bir diğer önem-

li malzemesi kemer ipidir. Sızal veya halat 
ismiyle bilinen bu ip İzmir-Tire’den temin 
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edilmektedir ve yaklaşık 1 cm. kalınlığın-

dadır.

4. Kispetin Yapım Aşamaları
Kispet yapımında ilk olarak pehlivanın öl-
çüsü alınmaktadır. Bu ölçülere göre, yani 
kişiye özel kalıp hazırlanmakta, pehlivan 
üzerinde prova yapılmamaktadır. Kispet; 
bacak, hazne, kasnak, nakış işlemi, bacak 
ipi yerleştirme ve parçaların el dikişi ile 
birleştirilmesi aşamalarından oluşmakta-

dır. Kispette her bölüm ayrı ayrı hazırlan-

maktadır. 

4.1. Bacak Bölümünün Hazırlanması

Kispet yapımında kesme işlemi büyük önem 
taşımaktadır. İlk olarak deri tezgâha seril-
mekte ve üzerinde ispire adı verilen kaçıklar 
(bıçak kesikleri) kontrol edilmektedir. Eğer 
varsa bu bölümlere kalıp yerleştirilirken dik-

kat edilmekte ve nakış yapılacak veya sağ-

lamlaştırılacak yerlerde kullanılmaktadır. 
Kispet ustası İrfan Şahin, kispetin en büyük 
iki parçası bacaklar olduğu için, kalıp kesme 
işlemine bacaktan başladığını ifade etmiştir 
(KK1).  Kaygusuz ve ark (2019: 156)  ça-

lışmalarında kispet kesimine tüm parçaların 
birleşim noktası olduğu için kasnaktan baş-
landığını belirtmişlerdir.  

Bacak bölümü oyluk/uyluk ismi ile bilin-

mektedir. Kasnaktan dize kadar olan bu 
bölüm vücudu sıkmayacak şekilde yapıl-
maktadır (Özbil, 2009: 88; Kaygusuz, Kah-

vecioğlu Sarı, Arğun, 2019: 157).

Öncelikle kispetin bacak kalıpları hazır-
lanmaktadır. Kalıplar derinin üzerine fire 
verilmeyecek şekilde yerleştirilmekte ve 
kaymasını engellemek için ağırlıklar kona-

rak, kalıp etrafından gümüş kalemle çizil-
mektedir.

Fotoğraf  2. Bacak Kalıpları ve Kalıbın Deri Üzerine 
Yerleştirilmesi ve Çizim Üzerinden Geçilmesi (Gökkaya, 2014)

Daha sonra kesme işlemi uygulanmakta ve 
tam ortasından ikiye katlanmaktadır. Bu 
katlama bacağın eşit olması için çok önem-

lidir. Kat izinin belirgin olması için muşta 
ile dövülmektedir.

Kat izi verildikten sonra bacak kalıbı tekrar 
açılmakta ve ikinci bacak bu kalıp üzerin-

den çizilmektedir. Kat yapılan yerin üzerine 
ağırlıklar yerleştirilerek kesilen parça deri-
nin üzerine serilmekte ve ikinci bacak kalıbı 
bu yöntemle hazırlanmaktadır. 

Yağlı güreşlerde pehlivanların vücudu yağla 
kaplı olduğundan, birçok oyun kispet üze-

rinden yapılmaktadır. Kispetin sağlamlığı-
nı arttırmak için kalça kısmından baldıra 
kadar nakışla işleme yapılmaktadır. Nakış 
işlemi uygulanacak bölümlere iç kısımdan 
destek parçalar yerleştirilmektedir. Bacak 
bölümünde iki destek parçası yer almakta, 
önceden kalıpları çıkartılarak kesilmektedir.

İki deri arasında kalacak parçanın dışarıdan 
belli olmasını engellemek (estetik duruşu 
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sağlamak) amacıyla, destek parçalarının uç 
kısımları tıraşlanmaktadır. Tıraşlanan des-
tek parçasının iç kısmına ve bacak kısmının 
iç yüzeyine tutkal sürülerek birbirine yapış-
tırılmaktadır. 

4.2. Hazne Bölümünün Hazırlanması

Kispette iki bacak arasına gelen bölüme 
hazne denmekte ve bu bölümde ince deri 
kullanılmaktadır (Kaygusuz vd, 2019: 157). 
Bu bölüm için en uygun deri, hayvanının 
bacaklarının iç kısmına denk gelen yumuşak 
kısımlardır (Gökkaya, 2014:50). Kaygusuz 
vd (2019:157) yapmış oldukları çalışmada, 
pehlivanların performanslarının düşmeme-

si için bacak ve hazne kısmında açık delikler 
bırakıldığını ifade etmişlerdir.

Hazne kalıbı dört parçadan oluşmaktadır. 
Pehlivandan alınan ölçüler doğrultusun-

da ilk olarak ana kalıp hazırlanmakta ve 
aynı kalıbın etrafından 1 cm. büyültülerek 
kesilmektedir. Bu pay daha sonra hazne-

nin kasnak ve bacaklarla dikilebilmesi için 
gerekli olan önemli bir detaydır. Hazne-

nin uç kısımları kispetin kasnak kısmı ile 
birleştirileceği için kalınlaştırılması gerek-

mektedir. Bu işlem için bir kalıp hazır-
lanmakta ve iki parça aynı kalıptan kesil-
mektedir (KK.1). Bu parçalar yapıştırma 
işleminden önce kenarlarından yaklaşık 1 
cm. bıçkı ile tıraşlanmaktadır. İrfan Şahin 
usta, kispetin düzgün biçimli olması, aynı 
zamanda nakış işleminin kolay yapılması 
için bu tıraşlama işleminin önemine vur-
gu yapmaktadır.

4.3. Kasnak Bölümünün Hazırlanması

Kispetin bele gelen, bel ile leğen kemiğinin 
arasını kapsayan kısmına kasnak adı veril-
mektedir. Kasnak, Arapça tutulacak yer an-

lamına gelen “kabza” olarak da bilinmekte 
ve bu bölüme eski Türkçe’de “peşkuvaz” 

denmektedir (Diyarbakırlıoğlu, 2013; 142). 
Yağlı güreşlerde kasnak oyunun en önemli 
bölümlerindendir. Kolay kolay elle kavran-

maması, aynı zamanda pehlivanı tartabil-
mesi için 3-4 kat deriden yapılmaktadır. Bazı 
çalışmalara göre kasnak kısmında beş-altı 
kat deri ve kösele tarzında sert malzeme 
kullanılmaktadır. Eğer iki kat deri kullanıla-

caksa derinin esnememesi için branda veya 
tente bezi ile desteklenmektedir. 

Kasnak kısmı 3 büyük parça ve 2 tane des-
tek parçasından oluşmaktadır. Kispetin sert 
olması gereken bölümüdür. Bu nedenle kul-
lanılacak derinin daha sert işlenmiş olması 
tercih edilmektedir. Derinin üzerine kasnak 
kalıbı yayılarak, gümüş kalemle kesilecek kı-
sımlar belirlenmekte, bıçkı veya makas yar-
dımıyla kesilmektedir (KK1).

Deri kasnağın bel kısmı, içeriye doğru bir 
parmak genişliğinde (içerisinden ip geçecek 
kadar) katlanarak dikilmektedir. Bu kısmı-
nın öne gelen bölümünün iki tarafına şak 
adı verilen yarıklar açılmaktadır (KK1).

Şakların bulunduğu kısımlara üçgen şek-

linde kesilmiş deriler dikilerek hem sağlam-

laştırılmakta hem de estetik bir görünüm 
kazandırılmaktadır. Belde oluşturulan yuva-

nın içerisinden urgan veya kendir ipi geçiri-
lerek uçları şaklardan çıkarılmakta ve iki uç 
birbirine bağlanarak bele oturtulmaktadır. 

Kasnak bölümüne yerleştirilen ip yaklaşık 
150-200 cm. uzunluğundadır. Kasnak kıs-
mının her iki tarafında 20 cm. pay kalacak 
şekilde yerleştirilmektedir. Ardından üçün-

cü parçanın geri kalan kısmı da yapıştırıl-
maktadır. Muşta yardımıyla yapıştırılan 
yerler sabitlenmekte ve halatın yerine iyice 
yerleşmesi sağlanmaktadır. Ardından üzeri-
ne ağırlıklar yerleştirilerek birkaç saat yapış-
tırıcının kuruması beklenmektedir. 
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4.4. Nakış İşlemi
Nakış işlemi, deri dikmeye uygun, sanayi tipi 
yarı otomatik dikiş makinesinde yapılmakta-

dır. Makinenin iğnesine 9 numara beyaz pol-
yester bobin, masura kısmına da 6 numara 
polyester bobin takılmaktadır. Tüm parçalar 
kalıplar üzerinde kesilip sağlamlaştırma par-
çaları yapıştırılarak hazırlanırken nakış işlemi 
planlanmaktadır. Parçalarda bırakılan 1 cm. 
paylar özenle hazırlanmakta, daha sonra el 
dikişinde kullanılacağından bu kısımlara na-

kış işleminde de dikkat edilmektedir. Kispet 
nakışına bacak kısmından başlanmaktadır. 
Dikiş payı haricinde kalan bacak parçalarının 
tüm çevresine beş sıra düz dikiş yapılmakta-

dır. Nakış işlemi kasnak ve hazne parçalarına 
da benzer düzende uygulanmaktadır. Tüm 
işlemelerdeki düzen ve motif  detayı, ustanın 
imzası gibi kendine has karakteristik özellik 
taşımaktadır (Fotoğraf  3,4,5).  

4.5. Paçanın Hazırlanması
Paça kispetin dizden şirazelere kadar olan 
kısmıdır (Özbil, 2009: 88). Paça için bacak 
kısmı ile aynı uzunlukta, 8 cm eninde deri 
parçası kesilmekte ve iki sıra makine dikişi 
ile birleştirilmektir. Pehlivanlar güreş esna-

sında rakibinin paçasından tutarak oyun 
yapmaktadır. Bu nedenle kispetin paça kıs-
mı oldukça sıkı bir şekilde bağlanmaktadır. 
350 cm. uzunluğunda paça ipi, paçanın her 
iki tarafına eşit uzunluk bırakılarak yerleşti-
rilmekte ve tekrar iki sıra makine dikişi geçi-
lerek ip yeri sabitlenmektedir. 

4.6. Bacak Kısmının Makine Dikişi İle 
Birleştirilmesi 
Bacak parçası, nakış ve paça ipi yerleştirme 
işlemleri yapılarak tamamlanmaktadır. Bu 
parçanın el dikişine hazırlanması amacıyla, 
bir parmak eninde ince bir deri parçası tersin-

den yerleştirilerek iki sıra makine dikişi ile di-
kilmektedir.  Fazla deri makasla kesilmektedir. 

Fotoğraf  3. Bacak Bölümünün Makine Dikişi İle Birleştirilmesi ve 
Dikiş Yumuşatma İşlemi (Gökkaya, 2014; Güneş Yarmacı,2020).

Kap içinde doğal zeytinyağlı sabun eriti-
lerek bir solüsyon hazırlanmaktadır. Bir-
leştirme dikişi yapılmış bacak ters-düz 
yapılmadan tezgâh üzerine serilmekte ve 
hazırlanan solüsyon dikiş yerlerine, derinin 
içerisine nüfuz edecek şekilde sünger yar-
dımıyla sürülmektedir. Muşta ile deri yu-

muşayıncaya kadar dövülmektedir. Bu iş-
lem kispetin kullanımı esnasında pehlivanı 
rahatsız etmemesi ve derinin çatlamaması 
için yapılmaktadır. Daha sonra bacak ters 
düz yapılarak el dikişi için hazır konuma 
getirilmektedir. 
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4.7. Parçaların El Dikişi ile 
Birleştirilmesi 

Kispet dikiminin son aşaması, el dikişi ile 
parçaların birleştirilmesi işlemidir. Parçaları 
birleştirme esnasında, araya ince koyun de-

risinden elde edilmiş deri parçası konmak-

tadır. Bu deri 1.5 cm. olarak uzun şeritler 
halinde kesilmekte, tersine tutkal sürülerek 
yapıştırılmaktadır. Bu işlem parçaları bir-
leştirilirken conta yardımı görmektedir. 
Aynı zamanda dikişlerin dıştan görünmesi-
ni engellemektedir. El dikişinde 15 numara 
polyester iplik tek kat olarak bal mumu ile 
mumlanarak yorgan iğnesine geçirilmekte-

dir. Bu işlem iğnenin deri içinde kolay kay-

masını sağlamaktadır. 

El dikişine ilk olarak kasnak ve haznenin 
birleştirilmesiyle başlanmaktadır. Parçalar 
tersten ve iki parçanın uçları bir araya ge-

tirilerek dikilmektedir. El dikişinde parça-

lar genellikle iki bacak arasında sıkıştırılıp, 
dikişe başlanacak nokta biz yardımıyla de-

linmekte ve iğne bu delikten geçirilerek dü-

ğüm atılmaktadır. Daha sonra biz ile açılan 
deliklerden iki dikiş iğnesi ters istikamette 
karşılıklı geçirilerek sağlam bir dikişle birleş-
tirilmektedir. İşlem tamamlandığında fazla 
deri parçaları bıçakla kesilmektedir. Dikiş 
yerleri zeytinyağlı sabun ile hazırlanan su 
ile yumuşatılmakta ve sonra muşta ile dö-

vülerek tava getirilmektedir. Dikiş işleminin 
ardından parçaların üzerine ağırlık konarak 
yaklaşık iki saat bekletilmektedir. 

Kasnak ve haznede ters, bacaklar ise düz 
biçimde el dikişi yapılmaktadır. Dikişlerin 
birleşme noktalarına 3 cm. çapında “topar-
lak” adı verilen yuvarlak deri parçaları di-
kilmektedir. Kispetin son parçası uçkurdur. 
Uçkur üzerine kasnak ipinin çıkması için iki 
delik açılmakta ve makine dikişi ile sağlam-

laştırılarak kırmızı kurdele dikilmektedir 
(Fotoğraf  5). 

Fotoğraf  4. 
Bacakların El 
Dikişi İle Hazne 
ve Kasnağa 
Birleştirilmesi 
(Başaran 2009) 

Fotoğraf  5. 
Parçaların 
birleştirilmesi 
(Başaran 2009)
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5. Kispetin Desen Özellikleri 
Kispetlerin, kasnak, hazne ve bacak nakış-
larında makine nakışı ile desenleme yapıl-
maktadır. Kasnak bölümünün arka kısmına 
işlenen yazılar ve birleştirme yöntemleri us-
tadan ustaya farklılık göstermektedir. Yapı-
lan incelemelerde Denizlili Lütfi Derin Usta 
süslemelerinde yaprak ve yıldız motiflerini 
kullanırken, Bigalı İrfan Şahin usta desen-

lerinde daha çok geometrik formlar kullan-

maktadır (Fotoğraf  6). 

Fotoğraf  6. Denizlili Lütfi 
Derin ve Bigalı İrfan Şahin 
Tarafından Dikilen Kispet 
Örnekleri (Başaran 2009, 
Güneş Yarmacı, 2019)
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Tüm kispet ustaları kasnağın arka kısmı-
na yazı yazmaktadır. Bu yazılar, pehliva-

nın isteğine göre bazen katıldığı bölgenin 
adı, bazen kimin adına güreşiyorsa o ku-

rumun adı olabilmektedir.

tarafından dikilen kıspetlerin kullanımını 
ve pehlivanın kıspet içinde rahat edip et-
mediğini gözlemlemekte, sürekli daha iyi-
sini yapmayı amaçlanmaktadır (Başaran 
ve Gürcüm, 2011: 117). Bu durum kıspet 
ustalarının mesleklerine olan bağlılığını da 
göstermektedir. 

Kispet üretimi yoğun olarak Çanakkale, 
Manisa ve Denizli illerinde yapılmaktadır. 

6. Kispetin İcra Edildiği Bölgeler 
ve Bilinen Ustaları
Kispet, yağlı güreşlerin en önemli ve tek 
kıyafetidir. Kispet ustalığı da ustadan çıra-

ğa geçen önemli bir zanaat koludur (Kay-

gusuz vd., 2019: 152). Kispeti pehlivanın 
vücut ölçülerine uygun, kesmek, dikmek 
ve ergonomik bir ürün oluşturmak büyük 
ustalık istemektedir (Kahraman, 1989; 
98). Aynı zamanda güreş sırasında kispe-

tin yırtılması, ayaktan çıkması mağlubiyet 
anlamına gelmektedir (Başaran ve Gür-
cüm, 2011: 117; Gökkaya, 2014:34). Bu 
durum kispet ustalığını önemli ve değerli 
kılmaktadır. Pehlivanlar giydikleri kispe-

tin ustasıyla, kıspet ustaları da diktikleri 
kispeti giyen pehlivanlarla gurur duy-

maktadır (KK 1). Ustalar, pehlivanları er 
meydanında izlemeye giderek, kendileri 

Fotoğraf  7. 
Kispetin Kasnak 
Kısmına Yazılan Yazı 
Örnekleri (Güneş 
Yarmacı, 2019)
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Türkiye’de kispet üretimi ile ünlenen yedi 
usta bulunmaktadır. Bu ustalar Çanakka-

le’nin Biga ilçesinde yaşayan İrfan Şahin (ve 
yetiştirdiği öğrencisi Mehmet Derse); Deniz-

li’de yaşayan Lütfi Derin (URL 2), Samsun-

da yaşayan Uğur Kesen (Bilar,2017: 279), 
İzmir’de yaşayan Murat Boncuk (URL 3), 
Samsun’a bağlı Tekkeköy ilçesinde yaşayan 
Rahmi Sarıkaş (URL 4),  Edirne’de yaşayan 
Adem Kayın  (Bilar, 2017: 279) ve Mani-
sa’nın Demirci ilçesinde yaşayan Murat 
Kozak’tır (URL 5). Bu ustaların yanında ye-

tişmiş veya ustaların yanında işi öğrenmek 
için kurs almış kişiler de günümüzde atölye-

lerinde kispet üretimi yapmaktadır. 

Kuşaktan kuşağa aktarılarak günümüze 
ulaşan değerler, bir ülkenin kültürel zen-

ginliğidir ve kültürel miras olarak tanım-

lanmaktadır (Can, 2009:1). Türkiye’de 
somut olmayan kültürel miras çalışmaları 
“Yaşayan İnsan Hazineleri Türkiye Ulusal 
Envanteri” ve “Somut Olmayan Kültürel 
Miras Türkiye Ulusal Envanteri” şeklinde 
sınıflandırılmıştır (Kültür ve Turizm Ba-

kanlığı, 2011; 6). Yaşayan insan hazineleri, 
somut olmayan kültürel mirasın belli un-

surlarını yeniden meydana getirmek veya 
yorumlamak için gerekli bilgi ve beceriye 
sahip kişilere verilmektedir (Kültür Bakan-

lığı, 2013; 129). Bu kapsamda Türkiye’de 
yaşayan insan hazinesi listesi 2008 yılında 
başlayarak oluşturulmaya başlanmıştır. Kıs-
pet ustası İrfan Şahin bu listede yer alan tek 
kispet ustasıdır (Arıoğlu, Aydoğdu Atasoy, 
2015: 118).

Fotoğraf  8. 
Kırkpınar’da 

Ordulu 
Mustafa’nın 

Kispet Ölçüsünün 
Alımı (İrfan Şahin 
Fotoğraf  Arşivi) ve 

Ustanın Atölyesi 
(Başaran 2009)
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İrfan Şahin 1942 yılında Çanakkale-Biga 
İlçesi’nin Eğridere köyünde doğmuştur. İl-
köğretimini köyünde tamamlayan Şahin, 
Mersin Astsubay Okulunu kazanmış fakat 
ailevi sebeplerle eğitimini birinci sınıfta ya-

rıda bırakmıştır. Mersin’den Çanakkale’nin 
Biga ilçesine gelerek babasının yanında 2 
yıl çalışmıştır. Bir meslek öğrenmek isteyen 
Şahin o yıllarda Bigalı yaşlı saraç ustasının 
(Saraç Mustafa Ötünç) yanında çırak ola-

rak çalışmaya başlamıştır. Saraçlık mesleği 
o zamanın en popüler meslekleri arasında 
yer almakta ve hayvanlara koşum, yular 
vb. gibi parçaların yapımını kapsamakta-

dır. Şahin’in ustası yaz aylarında çok az da 
kispet dikmektedir. Askerden döndükten 
sonra ustasının hastalığı sebebi ile Yenice’li 
pehlivanların kispetlerini kendi dikip tes-
lim etmiş ve ustası tarafından “usta” olarak 

kabul edilmiştir. İrfan usta, kispet dikimini 
saraçlık mesleğinden daha çok sevmiş ve 
üzerinde titizlikle çalışmıştır. Ustası Musta-

fa Bey’in vefatından sonra kendini kanıtla-

mıştır. Ordulu Mustafa Şahin, İrfan ustayı 
Edirne Kırkpınar yağlı güreşlerine davet 
etmiş ve ölçüsünü herkesin gördüğü çayırda 
aldırmıştır. Bu durum gazetelere “ Kırkpı-
nar meydanında gencecik bir kispet ustası” 
başlığı ile haber olmuştur. Ayrıca yurtdışına 
da (Makedonya, Almanya, İsviçre) üretim 
yapan İrfan usta, bugün Türkiye’de kendi 
çırağı dışında Samsun ve Edirne’de ustalar 
yetiştiğini müjdelese de, İrfan Şahin imzası 
hem pehlivanlar hem de güreş severler için 
ayrı bir anlam taşımaktadır. Çünkü İrfan 
usta asıl ününü titiz çalışmasına, ölçü, sağ-

lamlık ve dikiş konusunda taviz vermemesi-
ne borçludur. 
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Kilim is generally defined as a lint-free and non-fluffy 
woven mat. Turkish peoples who migrated from Central 
Asia to Anatolia brought kilim/rug weaving culture with 
them. For Yoruk-Turkmens who have adopted the culture 
of moving between of plateau and village life; Kilim and 
flat weavings types that is preferred more often because 
it is lighter and easier to carry than carpets. Woven with 
a two yarn system consisting of warp and weft, kilim is a 
weft patterned weaving.

Kilim is an ethnographic object that reflects the culture 
of the society, the feelings and thoughts, and hopes of 
the weaver through its motifs and colors. Kilims were also 
used in coat fabrics as well as upholstery such as wall 
rugs, mats, prayer rugs, saddlebags, bags, sacks, pillows. 
Apart from these daily necessities, kilims were also woven 
for dowries, and donations to mosques.

In Turkey, traditional kilim type of every region is known 
by either the name of their Oghuz tribe or the name of a 
motif. Motifs such as kocboynuzu (ramshorn), elibelinde 
(armsakimbo), kurtagzi (wolfsjaw), karadoseme (eagle), 
toplu/göllü (baall/lake), canavar ayagı (monstersfoot), goz 
(eye), sandik (chest), mihrap (altar), ibrik (pitcher), kandil/
samdan (lampad) are often found in kilim patterns, which 
are quite rich in variety. 

Although kilim weaving is mostly performed by women at 
home in Turkey’s every region until the end of the 20th. 
century, the occupation is also carried out by professional 
artisan men as woven coat and kilim/rugs of Gaziantep 
and Kahramanmaraş. In addition, it is known that 
women continue to weave kilims in workshops of rural 
development co-ops.

Keywords: Traditional, Weaving, Rugs.

Abstract	
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1. Kilim Dokumacılığının Tanımı ve 
Ürün Çeşitleri
Türk-kültür tarihinin önemli sanat dalla-

rından biri dokumacılıktır. Genel anlayışta 
kilim, havsız ve kabarık olmayan dokuma 
yaygılardır. Kaşkarlı Mahmud “Tam keri-
mi” yani duvar gergisi/asmalığı, duvar halı 
veya yaygılarından söz etmektedir. Kilim 
sözünün Türklerde ile Farslarda “yere yayı-
lan yaygı ve elbise ve derviş cübbesi” olarak 
iki anlayışından söz edilmektedir, Harzem-

şahlar çağı eserlerinde; “kilime saçak yaptı”, 
“Saçaklı kilim”, sözleri geçmektedir. “kilim 
ince ve tüysüz kalı1,uzun ve kıllusına2 zilu 
denir” Kırgızlarda “kilem”, Balkan dillerin-

de kilim söylenegelmiştir (Öğel, 2000:160-
162, 167-171).  

Farsça’dan geldiği düşünülen kilim kelimesi 
aslında Türkçe bir kelimedir. Lydia Rason-

yi’nin araştırmalarına göre 13.y.y.’dan bu 
yana kullanılan kilim kelimesi; Ukrayna-

ca’da “kylym”, Polonya, Ukrayna ve Sırp 
dilinde “kilim”, Romence’de “chilim” ola-

rak geçmektedir (Aldoğan, 1985:29-30). 
Atkı yüzlü bezayağı dokuma örgüsüne sa-

hip, motiflerin her biri ayrı atkı iplikleriyle 
dokunan, atkı bezemeli, tersi ile yüzü aynı 
görünüme sahip olan iki iplik sistemli do-

kumaya “kilim” adı verilmektedir (Soysaldı, 
2009:27). Bu dokumaların en basit şekline 
bezayağı denilmektedir.

Türklerin yaylak-kışlak hayat tarzlarına uy-

gun olan kilim Yörüklerinin vazgeçilmez 
eşyası, deve yükünün süsü/örtüsüdür. Ki-
lim ince dokunduğu için hafif, toz tutmaz, 
taşıması kolay bir eşyadır. Serilen ortama 

1	 Kalı; halı, yaygı anlamında kullanılmıştır. Eski metinlerde kalı-kilem/halı-kilim, hatta kalı-kiçe/keçe olarak da geçmekte-

dir.
2	 “Kıllusına zilu denir” sözünden keçi kılından yapılanına zili-sili dendiği anlaşılmaktadır. Bugün Türkiye’de, özellikle 

Toroslarda hala zili denilen dokuma yaygıların çoğunun çözgü ve atkısı keçi kılından yapılır. Çul zili olarak da söylenir. 

sıcak, renkli bir estetik katan kilim, her evde 
mutlaka bulunan, köy ve kasabalarda halı-
nın yerini alan kullanışlı bir yaygı türüdür. 
Aynı zamanda Türk evini döşemede kulla-

nılan vazgeçilmez çeyiz eşyaları, kullanım 
amacına göre taban yaygısı, duvar örtüsü, 
namazlık, ölümlük/cenaze örtüsü/cami 
yaygısı, sedir örtüsü,  yastık, heybe, torba, 
çuval, kaşıklık, gelin çeyiz örtüsü, at örtüsü, 
deve örtüsü olarak kullanılmaktadır. 

Fotoğraf  1. Osmaniye-Karatpe kilimi, Yüzü ve tersi, (soysaldı 
Arşivi).

2. Kilim Dokumacılığının Tarihçesi
Düz dokumaların geçmişi dokumacılık-

la paraleldir. Dokumaların başlangıçta 
bitkisel ve hayvansal liflerle yapıldığı dü-

şünülünce dokumacılığın haliyle de düz 
dokumaların kökenini hayvanların ehlileş-
tirildiği Orta Asya’da aramak akla yatkın-

dır (Ergüder, 2009:8).

Altay dağları eteklerinde Pazırık’ta 5. kur-
gan içerisinde keçe yaygılar ve düz doku-

ma parçaları bulunmuş ve bu parçaların 
Pazırık halısında olduğu gibi kurganın su 
ile dolarak suyun donmasıyla günümüze 
ulaştığı düşünülmektedir (Parlak, 2002:11). 
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Aynı bölgede Başadar Kurganı’nda ve 
Kuzey Moğolistan Noin-Ula’ da dokuma 
parçaları da bulunmuştur (Deniz, 1998:8). 
Örneklerin çoğu art arda dizilmiş hayvan 
figürleri, bitkisel desenler ve birbirinin pe-

şine giden ellerinde asa tutan insan figürle-

riyle süslüdür (Ergüder, 2009:9-10). 

Tokat-Erbaa’da 1957 yılında yapılan ka-

zılarda bulunan Tunç devrinden kalmış 
olduğu düşünülen kirman ve Alacahöyük 
kazılarında bulunan gümüş kirmanlar 
(M.Ö. 3000-2000) Anadolu’da dokuma 
kültürünün çok köklü bir geçmişe sahip 
olduğunu göstermektedir (Aytaç, 1982:37). 
Anadolu’da M.Ö. 2300 yıllarında yapıldığı 
düşünülen düz dokuma yaygı örneği bu-

lunmuştur. Bu düz dokuma yaygısı, “kra-

liçenin örtüsü” dür (Deniz, 2000, s.49; Er-
güder, 2009:8-9). 

Türk topluluklarının Anadolu’ya geldik-

ten sonra dokumaya devam ettikleri, Sel-
çuklular döneminde Konya, Kayseri, Si-
vas ve Aksaray’ın halı ve kilimleriyle ünlü 
yerler olduğu çeşitli ibn-i Batuta ve Ebul 
Fida seyahatnamelerde bahsedilmektedir 
(Altıntaş, 2019: 20). Osmanlı döneminde 
dokunan düz dokuma yaygıları Selçuklu 
dönemindeki kilimlerle benzerlik göster-
diği düşünülmektedir. Özellikle Osmanlı 
kilimlerinde yer alan motiflerin çoğunluğu 
Selçuklu ve Beylikler dönemi halılarında 
kullanılan motiflerle benzer olduğu bilin-

mektedir. Osmanlı saray ve camii kilimle-

rinde genellikle bitkisel bezemeler ve dikey 
hatlarda tek veya çift kenetleme atkısı uy-

gulandığı görülmektedir. Bu kilimler saray 
süsleme sanatları üslubuna benzediğinden 
“Saray Kilimleri” adıyla anılmaktadır. Sa-

ray kilimlerinden 16. Ve 17.yüzyıla tarihle-

nen bazı örnekler Prof. Dr. Şerare Yetkin 
tarafından 1961 yılında, Sivas Divriği Ulu 

Camii’nde ve 1978 yılında, Amasya’nın 
Gümüşhacıköy’e bağlı Gümüş kasabasın-

da, Yörgüç Paşa camiinde bulunmuştur 
(Yetkin, 1978 s.53-61; Yetkin, 1981: 375-
386). Bu kilimler Saray halılarında da gö-

rülen karakteristik çiçek motifleri, yapraklı 
lale, lale, sümbül, nar, karanfil, gül, hançer 
yaprakları, çifte rûmî, rozet ve geometrik 
motiflerle bezenmiştir. 

Saray sanatları dışında Anadolu ve bal-
kanlarda Türk boylarının kendi damga ve 
bezeme üsluplarında dokunmuş kilim ör-
nekleri Türkiye ve dünya müzelerinde yer 
almaktadır. Ayrıca özel koleksiyonlarda da 
Türk kilimlerine rastlanmaktadır.  

3. Kilim Dokumalarında Atkı 
Teknikleri
Türk kilimleri bezeme şekillerine göre farklı 
atkı teknikleri ile dokunur. Bunlar; ilikli atkı, 
iliksiz  ve kenetlemeli atkı, eğri ve  ilave atkılı 
kilim dokumalar yapılabildiği gibi, bezeme 
kenarlarında ekstra sınır (kontur) atkıları 
sarma ve eğri atkı yöntemleri ile süslenen  
kilimler de çoğunluktadır. Desenin gereğine 
göre bir kilimde birkaç atkı tekniği uygula-

nır. En çok uygulanan atkı tekniğine göre 
isim verilebilir.  

3.1. İlikli Kilim 

Bu teknikte farklı motifleri oluşturacak olan 
farklı renklerdeki desen iplikleri kendi mo-

tifleri sınırları içerisinde gidip gelmektedir. 
İki motif  arasında yukarıya doğru oluşan 
yarık ya da iliklerin oluştuğu kilimlere ilik-

li, kertme kilim gibi isimlendirilir. İliklerin 
oluştuğu kilimleri dokumak daha kolaydır 
(Şekil 1-a.), (Soysaldı, 2009:35). Anadolu’da 
böyle dokumalar daha yaygın olarak do-

kunmaktadır.   
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Şekil 1. a. İlikli kilim (Soysaldı, 1999:752), b. Çift 
kenetlenme atkılı, c. Aynı çözgüde kenetleme atkı, 
d. Eğri atkılı kilim (Soysaldı, 1999:754), e. Eğri sınır 
atkısı, f. İlme sınır atkısı) (Soysaldı, 2009:41,42).

3.2. İliksiz Kilim

Kilim dokunurken ne kadar fazla ilik olursa 
sağlamlığı da o kadar azalır. Bundan dolayı 
ilikleri yok etmek için çeşitli yöntemlere baş-
vurulmuştur. “Dikey çizgisi olmayan kilim-

ler” çapraz, enine çizgili desenli kilimlerdir 
(Balpınar Acar,1982: 48). Verev hatlarda 
ilerleyen desenlerde 45ºlik eğimi verebilmek 
için sürekli birer çözgü kayan atkı geçişle-

rinde ilikler görünmez küçüklüktedir.  

3.2. Kenetleme Atkılı Kilim

İki şekilde dokunabilir. İlki “atkı kenetleme” 
motiflerin sınırına kadar ilerleyen atkı ipliği 
sınırda karşılaştığı diğer atkı ipliğine kenet-
lendikten sonra geri dönüş yaparak doku-

nur(Şekil 1-b). Diğeri ise “Atkıların aynı çöz-

güden döndürülmesiyle iliklerin yok edildiği 
kilimler” iki farklı motif  atkısıyla sınırdaki 
çözgüyü ortak kullanarak dokunur(Şekil 1-c).

3.3. Eğri ve İlave Atkılı Kilim

Bu dokuma tekniğinde atkı iplikleri moti-
fin kıvraklığına göre yay çizerek eğri geçi-
rilebilir (Şekil 1-d.). Böylece motife istenen 
kıvraklık verilmiş olur. Bu teknikle geomet-
rik olmayan bir çiçeğin, eğri bir dalın, bir 
yaprağın gerçek görüntüsüne yakın formlar 
elde edilebilir (Ergüder, 2009: 28). Bazen de 
“normal atkıların arasına ilave atkı sıkıştırıl-
ması” ile kilim desenlerine istenen şekiller 
verilebilir. Bu atkı tekniği ile sık ve küçük 
motifli ya da kıvrık dallar ve renk ilaveleri 
verilmek istenen bitkisel motiflerde çok uy-

gulanır. Eğri ve kenetlemeli atkılar genellik-

le Doğu Anadolu’da Bardız, Karabağ, Bal-
kanlarda dokunan Şarköy, Osmanlı Saray 
ve Boşnak kilimlerinde görülür. 

3.4. Sınır Atkılı Kilim

Fazla atkı geçişi ile motifleri ince bir çizgiy-

le sınırlandırır. Bu sınır/kontur atkı tekni-
ğine Anadolu’da dokumacılar dokumanın 
“kilimin sürmesi” de demektedir. Motif-
lerin aralarında kalan boşlukların ekstra 
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atkı geçişiyle doldurulduğu ve motifin öne 
çıkmasını sağlayan bir tekniktir. Sınır atkısı 
motiflerin çevresine zıt renkli atkı ile belir-
ginleştirme etkisi vererek kilimi daha estetik 
hale getirmektedir. Ekstra sınır atkıları iki 
farklı şekilde uygulanmaktadır. İlki yangış-
ların arasında kalan boşlukların motifin ke-

narına paralel şekilde farklı renkte desen ip-

liğiyle bir alt, bir üst geçirilerek, iki ve daha 
fazla atkı sırasıyla doldurulduğu “eğri sınır 
atkısı” tekniğidir (Şekil 1-e). Diğeri ise yan-

gış sınırındaki çözgülere birer birer geriye 
doğru sarılarak geçirilen “ilme (sarma) sınır 
atkısı” tekniğidir (Şekil 1-f). Bu sınır atkısı 
iğne ardı dikiş tekniğine benzer. (Soysaldı, 
2009: 40-42). Bu sınır atkıları sonradan iş-
lenmiş izlenimi yaratsa da kesinlikle doku-

ma esnasında uygulanmaktadır.

3.5. Süslemeli Sınır Atkıları

Kilimlerde yatay kenar suyu veya bezeme 
kuşaklarını sınırlayan süslemeli sınır atkı-
sı teknikleri de uygulanır. Bu atkılarda çok 
katlı, iki renkli bükümlü atkı (Şekil 2-a.), 
tek veya iki renkli zincir atkılı sınır bezeme-

si (Şekil 2-b.) ve atlamalı sınır bezeme atkı 
(Şekil 2-d,e,f.)   teknikleri de bulunmaktadır 
(Soysaldı, 1999: 604).

e

d

a

b

c

f

Şekil 2. a. İki renkli bükümlü sınır atkısı; b. Tek renkli 
zincir örgülü atkı; c. İki renkli zincir örgülü atkı; d. İki 
renkli sınır atkısı; e., f. İki çözgü atlamalı sınır bezeme 
atkısı (Soysaldı, 1999, s.770).

4. Kilim Dokumacılığında 
Kullanılan Araç ve Malzemeler
Kilim dokumada en önemli araç tezgâh ve 
malzeme ipliktir. 

4.1. Tezgâh ve Yardımcı Araçlar

Tezgâh dokumanın yapıldığı yöreye göre 
çeşitlilik göstermektedir. Bunlar sarma di-
key (sarma ve germe)tezgâh, yatay (yer) tez-

gâh olarak bilinir. Ancak Gaziantep kilim 
ve aba dokumacılığında mekikli tezgâhlar 
da kullanılmaktadır (Soysaldı, 2009: 16-19).

Dikey sarma veya germe tezgâhlar Anado-

lu’nun batı ve güney bölgelerinde “ıstar”, 
iç Anadolu’da ip ağacı olarak da anılmak-

tadır (Soysaldı, 2016:457). Doğu illerimizde 
ise “mazman” olarak anılmaktadır (Durul, 
1977:13). 
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Sarma, germe ve yatay aynı parçalardan 
meydana gelir. Tezgâhın ana kısımları; iki 
yan tahtası, alt ve üst levent, gücü çubuğu, 
çözgü çubuğu, varan-gelen, gerdirme ve da-

yanak parçalarıdır. 

Bu tezgâhlarda kilim dokumada kullanılan 
yardımcı araçların en önemlisi kirkittir. Ki-
lim kirkiti 4-6 cm genişlikte olup motiflerin 
dar kısımlarında rahatlık sağlayacak şekilde-

dir (soysaldı. 2009: 20). İplik yapımında kul-
lanılan araçlar; yün temizleme ve taramada 
hallaç, yün tarağı, eğirme araçları öreke, 
kirman, iğ-teşi, büküm için gülcan ve çıkrık 
kullanılmaktadır (Soysaldı 2009: 12-15)

4.2. Kilim iplikleri

Kilim çözgü ve atkı ile yapılan iki iplikli do-

kumadır. Kilim çözgüsü genellikle sağlam 
olması için keçi kılı ve yün karışımı iken son 
zamanlarda pamuk ipliği de kullanılmakta-

dır. Çözgünün sağlam olması için çok katlı 
ve sık bükümlü olması gerekir. Kilim atkıları 
aynı zamanda desen ipliği olduğu için da-

ima yün kullanılmaktadır. Geçmişte saray 
kilimlerinde ipek çözgü ve atkı da kullanıl-
mış, günümüzde de nadiren kullanılmakta-

dır. Atkı ipliği genellikle çift katlı ve gevşek, 
yani az bükümlüdür. Böylece kilim yüzeyi 
yumuşak olur.  

Yün İplik; yün doğal protein kökenli can-

lı bir liftir. İlkbahar ve sonbahar aylarında 
koyun ve kuzudan kırkılan lifler yün olarak 
adlandırılmaktadır. Kırkımı yapılan yünler. 
Yıkanıp, gölgede kurutulduktan sonra tifti-
lerek birbirinden ayrılmaktadır. Birbirinden 
ayrılan yünler yün tarağı ile taranarak üze-

rinde bulunan yabancı maddelerden ayrış-
tırılmaktadır (Ürer, 1999:649). Elde edilen 
sümek3 lerin Anadolu’da geleneksel olarak 

3	 İpliğin eğrilmesi sırasında kola veya öreke denilen çatallı (Y şeklinde) ağaç araca dolanıp eğrilmede kolaylık sağlaması 
amacıyla yuvarlak hale getirilmesine denilmektedir. Süme, sümeç, sümek, sömek, özeme, burma ve el ucu olarak da 
anılmaktadır.

kullanılan iğ, teşi veya kirman yardımıyla 
eğrilmesiyle iplik elde edilmektedir. Anado-

lu’nun çoğu yöresinde atkı, çözgü ve desen 
ipliği olarak genellikle yün iplik kullanıl-
maktadır.

Keçi Kıl; Hayvansal liflerden olan kıl prote-

in kökenli bir liftir. Günümüzde keçilerden 
kaba üst lif, ince alt lif  (keşmir), tiftik (moha-

ir) ve kaşgora (keşmir+mohair) olarak farklı 
çeşitlerde lifler elde edilmektedir (Erdoğan 
vd., 2001:106). Keçi kılı, kaba sert ve kıv-

rımsız olduğundan kalın ve kaba iplik ya-

pımında kullanılmaktadır. Bu ipliklerden 
genellikle kaba dokumalar olan, kıl çullar, 
çuvallar, yem torbaları, göçebe çadırları ya-

pılmaktadır (Öztürk, 2007: 22).

Keçi kılı yün ile karıştırılarak genellikle ki-
lim çözgülerinde kullanıma uygundur. Pa-

muk ipliği piyasadan hazır çözgü olarak 
temin edilmektedir. Türkiye Cumhuriyeti 
döneminde pamuk ipliği fabrikalarının ku-

rulmasıyla, 20. yy.’ın ortalarından sonra 
çözgü olarak kullanılmaya başlanmıştır.  

5. Kilim Dokuma Aşamaları 
Geleneksel olarak üretilen kilim tipleri 
taslak, eskiz veya bir desen çizimi olma-

dan eski kilimlere bakılarak veya ezberden 
üretilmektedir. Nesilden nesile aktarım yo-

luyla, anneden kıza öğretilmek suretiyle 
yapılmaktadır (Soysaldı, 2009: 49). Kilim 
dokuma ustalık gerektiren bir dokuma tü-

rüdür. Özellikle Anadolu Türk kilimlerinin 
karakteristik özelliği olan iki şaklı (parçalı) 
dokumalar ustalık gerektirmektedir. İki ayrı 
parçanın bir araya getirildiğinde motif  ve 
renklerin yan yana denk gelmesi ile motifler 
ve kilim tamamlanır.
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Günümüzde kilim vb. dokumaların yangış-
larını hafızasından yapan ustalar mevcut-
tur. Ancak kilim eğitimi verilen kurum ve 
kuruluşlarda çizilmiş desen ihtiyacı duyul-
maktadır. Kilimin yaygı, seccade, germelik/
pano gibi kullanım yerine, boyutuna ve çöz-

gü sayısına göre istenen desen tasarımı ve 
renklendirilir ve paftalara ayrılarak sırasıyla 
uygulanır. Birçok kilim kooperatif  atölyele-

rinde veya kursta eski kilimler örnek alına-

rak dokunmaktadır.

Çözgü hazırlama hesaplama kilimin doku-

ma sıklığına göre 10 cm.’ye düşen çözgü 
sayısı ile belirlenmektedir. Örneğin; kili-
min çözgü sıklığı 20 çözgü çifti yani 40 tel 

ise; dokumanın eni 1.00 m. Olan kilim için 
toplamda 200 çözgü çifti, yani 400 çözgü 
bulunmalıdır. Çözgü aracında hazırlanan 
çözgüler iki uca çekilen zincirle, tel sırala-

ması sabitlenerek tezgâha aktarılır. Çözgü 
çaprazlama ara ipliği iki sıra geçirip düz-

günlük kontrolü yapıldıktan sonra gerginli-
ği ayarlanır. Atkı ağızlığı açılması amacıyla 
varan-gelen ve gücü çubukları yerleştirilip 
gücü örgüsü yapılır (Soysaldı, 2009: 22-25). 
Daha sonra başlangıçta da iki sıra çift kat 
atkı geçirilerek çözgünün düzgünlüğü sağla-

nır ve kilim başlama hizası ayarlanmış olur. 
Bu işlemin ardından çiti örme adı verilen 
zincir çekilir, ya da iki sıra ilme/sumak atkı 
atılmaktadır.

Fotoğraf  2. a.Yün 
eğirme; sümek ve 
kirman, b. Gülcanda 
iplik çilesi yumak sarma, 
Karatepe, (Soysaldı 
arşivi).

Fotoğraf  3. a. Yün 
boyama, b. İplik deposu, 

Osmaniye-Karatepe, 
(Soysaldı arşivi).

a
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b
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Kilim desenine başlamadan önce yapılacak 
kilimin eni ve boyuna orantılı şekilde 3-5 
cm. kadar tek renkli veya birkaç renkli atkı 
yüzlü başlangıç dokuması yapılmaktadır. 
Ardından kenarsuyu sınır bezemesi yapı-
larak desene/örneğe göre dokuma yapıl-
maktadır. Planlanan kilim deseni orta ekse-

ne simetrik şekilde yerleştirilir ve her motif 
rengine göre atkı yüzlü dokuma yapılır. Ki-
limin desenli dokumasını yaparken, birbiri 
üzerine binişen kısımlarda, altta kalacak ya 
da geniş başlayıp daralan kısımlar önce ta-

mamlanır (Fotoğraf  5-6). Kilimin her motifi 
ayrı bir atkı ile dokunduğu için ön ve arka 
yüzü aynı olmaktadır. Kilim ustaları arka 
yüzünden dokuma yapar ve atkı artıkları 
dokumanın arka yüzünde kalır. Tezgâhtan 
çıkarılan kilimde gerek duyulursa bu fazla-

lık ipler temizlenir, üstte kalan bitiş zinciri 
çekilerek dokuma tamamlanır.

6. Kilim Dokumalarının Desen 
Özellikleri 
Dokuma tekniği, üslubu, yanışların sem-

bolizmi, boyarmadde özellikleri ve renkleri 
ile kilimler dokunduğu zamanın, ait oldu-

ğu boy ve oymakların ekonomik ve estetik 
değerlerini aktarabilme özelliğine sahiptir. 
Türkmen dokumacılar sosyal geleneği-
ni taşıdığı boy, oymak ya da oba damga/
tamgasını, dilek, çevresindeki güzellikleri 
stilize ederek, doğal boyalarla renklendir-
diği yünüyle kilimlere taşımıştır. Dokuma 
tekniğine uygun stilize edilen motif/bezek/
nakış/yangışlar toplumun inanç dünyasın-

dan ve hayat tarzından sembolik anlamlar 
ifade etmektedir (Soysaldı 2009: 3; Durul, 
1979: 21). 1945-49 yılları arası Emirdağ ve 
Sivrihisar köylerinde yaptığı araştırmalarda 
çeyiz için dokunan kilimlerin yazılı bir mek-

tup gibi okunduğunu; “Elibelinde, koçboy-

nuzu, kurtağzı vb. motiflerin uğur ve bere-

ket işareti olarak zeminde akıcı ve dengeli 
boşluklarla yer aldığını, zemin ile motifin 
zorlukla ayırt edildiğini yazmıştır.

Türk kilimlerindeki boşluk ve motif  dengesi 
eşittir ve negatif-pozitif  olarak birbirinin ta-

mamlayıcısıdır. Bu üstün ayarda “Halmark” 
denilen sanatsal bir ifade vardır (Soysaldı 
2009: 4; Cootner, 1990: 39). Kilim desen-

lerinde esas olan geleneğe bağlılık anonim 

Fotoğraf  4. 
Kızyusuflu köyü 

kilim atölyesi ve kilim 
dokumacı, Osmaniye-

Karatepe, Soysaldı 
arşivi.

Fotoğraf  5. 
Kilim tezgâhında 
dokuma, eski bir 

kilimin yüzü ve 
tersi, Osmaniye 

Karatepe, 
(Soysaldı Arşivi).
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sanat değerlerini ortaya koyar. Kilimler 
toplum kültürünü yansıtmaları bakımından 
geçmişi geleceğe taşıyan köprülerdir. Ana-

dolu da dokumalara işlenen desen/motif-
ler yörelerine veya dokundukları boy veya 
oymak/aşiretlere göre yanış, yangış, bezek, 
oyu, nakış, örnek, model, öğrenti gibi farklı 
isimler almaktadır. (Soysaldı, 1998:277; De-

niz, 2000:71; Ortaç, 2010:142). 

Kilimler motiflerine, dokundukları aşiretle-

re, aile büyüklerinin isimlerine, renklerine 
veya yörelerine göre farklı isimler almak-

tadır. Bunlar; Sivas Zara yöresinde alaca, 
nakışlı, kebir (büyük) (Subaşı, 2006: 118), 
Hakkari yöresi lüleper, şimkubik, herki, 
gülgever, perik desenli, Halit bey, gülhezar 
(binçiçek), gülgever (yayla gülü), canbezar, 
kesneker, gülsarya, gülşivan, şehvani, çıl-
gül, şamani, hevçeker, sine (Karahan, 2008: 
18-246; Öztürk, 2014: 62-116), Kütahya 
Karakeçili yörüklerinde göllü, yedi balalı, 
sektirmeli, kertme, darak/taraklı, haba, ter-
lik tepesi, aba, farda (Erdek, 2017: 27-123), 
Afyon yöresinde dirsekli, bindallı, çomçalı/
çömçeli,  aynalı kara döşeme, kara döşeme, 
toplu kara döşeme, analı-kızlı, antika, aşık-

lı, Sivrihisar motifli, toplu, üç toplu, seleser, 
koç boynuzlu, yıldızlı, kürt veya çeltik, çirpi, 
dirsekli, camili, post motifli, asbab haralı, 
palaz (Ürer, 1997: 72-79), Konya yöresinde 
çul, yük çırpısı, Karapınar sofrası, çıbıklı, 
yatak sumadı, oturtma, kınalı, cenaze sar-
gısı, allı, karaviren, geri, tirşe, ara sulu, ça-

vuşlu, salur topu, aktahtalı, kıvrımlı yanış, 
döşeme, enikli, Türkmen, dibekli, barnaklı 
şerefli namazlağ, paltalı, yapraklı, Hotamış 
toplu, akviren, inlice, Alibey höyüğü, el-
cekli, dilber kirpiği, hoş kollu, çiğil, duvar 
çakısı, kalpaklı, salman, küpeli, Hekber de-

senli, Bekdik, Kavak, Obruk, Ladik, helkeli, 
Turgut, anşalı, bıçkır, sinekli (Hidayetoğlu, 
2007: 5-501), Malatya yöresinde yedidağ 
çiçeği, gelt, akçadağ, kurşunlu, Afşin, Ru-

meli, Çelikhan, Arapgir (Taş, 2009: 94-
251), Çanakkale Ayvacık yöresinde güzingi, 

garaflı (goraflı-çıbıklı) (Çiçek, 2010: 41-42), 
Sakarya Kaynarca yöresinde yenidünya, ke-

lebekli, güllü, kandilli, kısa parmaklı, küplü, 
örnekli, çöp (Öztürk, 2018: 39-40), sandıklı, 
zincirli, gök gol, evdime, hançerli gök göl 
(Çenet, 2009: 116-136), Artvin Şavşat yöre-

sinde kedel, sevki (sedir) örtüsü (Demirtaş, 
2012: 225), Kayseri Sarız yöresinde kuşlu, 
kurbağalı, zincirli, almalı, sandıklı, dalaklı, 
dibekli, sıçan dişi (Şahin, 2002: 188-232), 
Kırşehir yöresinde üç toplu, onbir sıralı san-

dıklı top, beş sıralı sandık top, seleser, dokuz 
sıralı sandıklı top, yıldızlı, sekiz sandıklı, iki 
toplu, çubuklu, mihraplı seccade (Eroğlu, 
2006: 31-170), Iğdır yöresinde beş göbekli 
göl, samahır, şallık, dubışık, berkun, mişevk 
(Balyemez, 2006: 50-115), Gaziantep yö-

resinde göbekli bedeni, kara gözlü, dirsek 
göbekli, pençe göbek, habbab ayağı, zin-

cir göbek (Gül, 2015: 47-90), Antalya Kaş 
yöresinde Barak, bışkılı, yelekli, yol (Tek, 
2017: 78-79), Adana Karatepe kilim koope-

ratifinde seymen, hayatağacı, aslanbaşı, avi-
ze, bereket, kambur kaynana, kartal kanadı, 
terki başı (Yeşilyurt, 2019: 55-90) kilimi gibi 
adlar almaktadır.

7. Kilim Dokumalarının İcra 
Edildiği Bölgeler ve Bilinen Ustalar
Türkiye’nin hemen hemen her bölgesinde 
dokunan kilimler, ülke sınırları dışına da 
ihraç edilmiştir. Osmanlı döneminde halı, 
kilim dokuma atölyeleri, evlerinde kendi 
ihtiyaçları için halı, kilim dokuyan kadın-

lar kilim üretiminde önemli rol oynamıştır. 
20. yüzyılda makine ve sanayileşme gibi 
teknolojik gelişmeler el dokumacılığının 
gelişmesini etkilemiş, seri üretim ve uygun 
maliyetle üretilen yapay ürünler insanoğlu-

nun ilgi alanına girmeye başlamıştır. Buna 
paralel olarak Anadolu’da dokumacılık 
merkezlerinde kilim dokuma bırakılmaya 
başlamıştır.  
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Fotoğraf  6. 
Osmaniye-Karatepe 

kilim atölyesi satış 
ve sergi salonu, usta 

öğretici ile birlikte 
(Soysaldı arşivi).

21.yüzyılda kilim dokumacılığı turistik 
amaçla üretilip satılmaya başlamıştır. Us-
talar kilim dokumacılık geleneğini geleceğe 
aktarmada maddi ve manevi zorluklar ya-

şamaktadırlar. Günümüzde ise birkaç mer-
kezde geleneksel yöntemlerle kilim dokuma 
ve öğretimi devam etmektedirler. 

Bu merkezlerden biri olan Osmaniye-Ka-

ratepe’de Halet Çambel’in desteğiyle, 1975 
yılında, Ali Cafri öncülüğünde eğirme, bük-

me, boyama, halı, kilim, battaniye dokuma 
projesini gerçekleştirmek için Karatepe 
Kalkındırma Kooperatifi kurulmuştur. Kız-

yusuflu köyü kilim atölyesinde iplik eğirme, 
boyama, depolama, kilim dokuma ve bitim 
(temizleme, yıkama) işlemleri yapılmaktadır 
(Fotoğraf  1-6). Dokunan kilimler İnternet 
sitesinde pazarlanmakta, belirlenmiş fiatlar 
üzerinden sipariş alarak üretilmektedir. Bu 

sürdürülebilir örnek üretim sayesinde, kur-
siyerler kilim dokumayı öğrenmenin yanı 
sıra, gelen siparişleri dokuyarak ailelerine 
gelir sağlamaktadır. Ali Cafri yöre kilim-

lerini tanıtmak için, 1975’lerden bu yana 
Türkiye’nin,  Avrupa Devletlerinin birçok 
kentinde dokuma sergisi açmıştır. Bu kilim 
atölyesinde Hatice Haksever de ilk usta öğ-

reticilerindendir (Şimşek, 2017: 140-141).

Veli Akkan kilim dokumacılığını babasın-

dan öğrendiğini, bugün Kütahya ili Merkez 
ilçesi Balıklı mahallesinde yer alan atölye-

sinde halkın talebine uygun şekilde çapıt/
çaput kilim denilen yaygılar yaptığını belirt-
miştir. Veli bey bunun yanında eski halı ve 
kilimlerin tamirini yaptığını ve yetiştirecek 
eleman bulamadığını dile getirmiştir (Gök-

sel, 2018).

Fotoğraf  7. 
Gaziantep Kilim 

dokuma Ustası 
Süleyman Ercan ve 

kilim örnekleri
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Gaziantepli kilim dokuma ustalarından biri 
Süleyman Ercan’dır. Mesleğe çıraklıkla baş-
layan Süleyman usta 25 sene boyunca kilim 
dokumuş ve dokuma yapmak için kullanı-
lan iplikleri boyamıştır. 20 civarında kalfa 
yetiştiren usta kilim dokumacılığının yanın-

da kendini sürekli geliştirmiştir. Yeni kilim 
motifleri de geliştiren usta resim sanatına da 
duyduğu ilgiyle, kendi çizdiği ve dokuduğu 
kilim resimlerde Gaziantep ilinin tarihi ve 
turistik güzelliklerini işlemiştir (Soysaldı, 
2013).

Günümüzde Türkiye’de kilim dokuma ile 
uğraşan Gaziantep’li kilim dokuma ustası 
Ahmet Kılıç 70 yaşında (URL 1), Yaşar El-
bir 78 yaşındadır(URL 3). Eskişehir Sivrihi-
sar’lı kilim dokuma ustası, Gülşen Yoldaş 58 
yaşında (URL 2), Ankara’lı kilim dokuma 
ustası Ali İhsan Yavaşça 80 yaşında (URL 

4), Hatay’lı kilim dokuma ustası Abdullah 
Akar 54 yaşında (URL 5), Şanlıurfa’lı kilim 
ustası Hanifi Güven (70), (URL 6), Tokat’lı 
kilim ustası Züleyha Koç (URL 7), Hatay’lı 
kilim ustası İsmail Koca 82 yaşında (URL 
8), Batman’lı kilim dokuma ustası Mehmet 
Nuri Aydın 45 yaşındadır (URL 9). 

Kilim dokumacılığının sürdürebilirliği Türk 
kültürü yeni nesillere aktarılması bakı-
mından çok önemlidir. Modern hayatta iç 
mekân tasarım anlayışına sağlıklı, antialer-
jik, kolay temizlenebilen, minimal ölçülerde 
doğal malzeme ve soyut motiflerle süslenen 
yaygı anlayışı hâkimdir. Kilim dokumayı 
genç nesillere öğreterek iş sahası açmakla, 
bu ihtiyaçlara ayak uydurmanın, kimlikli 
ve sağlıklı yaşam ortamları oluşturmanın 
mümkün olacağı göz ardı edilmemelidir. 
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The manufacture of girth weaving goods-flat belts is 
one of the traditional arts known since ancient times. 
Girth fabrics are warp-faced band weavings produced 
to be used in tents, transportation, clothing and head 
ornaments, saddle sets for the use needs in Anatolia. 	
According to their construction techniques, narrow 
weaves woven on the floor loom are called “girth”, 
and those woven with multiple cards are called “card 
weaving”. Although girth and card weavings are similar in 
structure, they differ in terms of production techniques. 
While natural materials such as wool-hair cotton, linen, 
which are colored with natural dyes, are used in the 
past girth weaving samples, today synthetic yarns are 

also used as well as natural materials. Although striped 
and squared geometric motifs are mostly used in girth 
weavings woven on the floor loom, especially in the 
old samples, the motif features vary according to the 
regions. It is known that waterway, tree of life, crow’s 
foot, hook, eye, ram’s horn motifs are frequently used in 
girth and card weavings. 

It is seen that girth-card weavings, mostly woven by 
women in villages for daily use, have been forgotten in 
big cities today.

Keywords: Girth weaving, card weaving, warp-faced 
weaving, flat belt

Abstract	
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1. Kolan Eşya ve Kemer 
Dokumacılığının Tanımı  ve 
Sınıflandırılması
Özbel (1949)’ e göre “Geleneksel Türk gi-
yiminde, kadın ve erkek tarafından bele 
sarılan ensiz dokuma veya örgülere kuşak, 
kıymetli madenlerle deriden yapılmış olan-

lara da kemeradı verilmektedir. Kolan ise, 
çoklukla eyer takımlarının hayvanlara bağ-

lanmasında kullanılan ve kuşaklara benze-

yen başka bir türdür” (Özbel, 1949:1).

Türk Dil Kurumu sözlüğünde ise “kolan, at, 
eşek gibi hayvanların semerini veya eyerini 
bağlamak için göğsünden aşırılarak sıkılan 
yassı kemer; dokuma, deri, kenevir vb. mad-

delerden yapılan yassı ve enlice bağ ya da 
yünden ve iplikten yapılmış, üzeri işli ince 
kuşak” olarak tanımlanmaktadır (URL 1). 

Kuşak ve kolonların kullanıldığı yerlere göre 
en ve boyları olduğu gibi biribirinden ayrı 
uygulama teknikleride vardır. Üzerlerindeki 
süsler bakımından süsleme sanatları arasın-

da yer alan kuşak ve kolan olarak adlandı-
rılan bu dokuma ve yarı dokumalı örgüle-

re kullanıldıkları işe gore  farklı bölgelerde 
farklı isimler verilmektedir (Özbel, 1949:1). 

Yapım tekniklerine göre yer tezgahında 
dokunan dar dokumalar “kolan”, çarpana 
kartlarıyla dokunanlar ise “çarpana kart-
lı kolan” adı verilmektedir(Soysaldı, Ko-

sif,2015:1527).Mekiksiz dokumalar grubuna 
giren kolan ve çarpana kartlı kolan dokuma-

ları birbirine benzer, fakat iki farklı teknikle 
yapılmaktadırlar (Sönmez, 1995: 65).

Çarpana kartlı kolan dokumalar, belirli ge-

nişlikte şerit dokumalar için 3-4-6-8 köşeli, 
gücü görevini gören, deve gönü, tahta gibi 
malzemelerden yapılan “çarpana” adı veri-
len levhalarla yapılan dokumalardır (Erbek, 

1980:7). Çözgü iplikleri çarpana kartlarının 
üzerinde bulunan deliklerden desen raporu 
takip edilerek geçirilir. Ağızlığın açılması 
gücü görevi gören kartlar sayesinde sağla-

narak dokuma işlemi gerçekleştirilir.

Kolan dokumalar ise çarpana kartlı kolan 
dokumalarından farklı olarak yer tezgâh-

larında dokunmakta ve genellikle çarpana 
kartlı kolan dokumalara göre daha geniş 
yapılmaktadır (Kosswig,1970:25).  Kolan 
dokuma tezgahları yere çubukların sabitlen-

mesiyle kurulan basit tezgahlardır. Özbel 
(1949) kolan dokuma tezgahlarını yer tez-

gahları ve kondu tezgahlar olarak ikiye ayır-
maktadır. Her iki tezgah türünde de çözgü 
iplikleri dokumanın desen ve boyutuna 
uygun olarak kazıklar arasında hazırlanır. 
Kullanılan tezgah türüne göre delikli tahta 
veya tahta çubuk yardımıyla gücü sistemi 
oluşturularak açılan ağızlıktan atkı ipliğinin 
atılmasıyla dokuma işlemi gerçekleştirilir.

Doğal malzemeler kullanılarak yapılan kolan 
dokumaların tiftik ipliğinden de yapılanla-

rının olduğu bilinmektedir. Ankara ve yöre-

sine ait bir sanat olan “sof  dokuma” işi ile 
uğraşan esnafın da yani dokuyucuların, bo-

yacıların, yuyucuların ve cenderecilerin bağ-

lı bulundukları bir örgüt vardı. Ankara’nın 
önemli bir gelir kaynağı olduğundan bu işle 
uğraşan esnafın da bağlı bulunduğu kurum 
oldukça güçlü idi. O dönemde tiftikten kolan 
kuşak dokuyanların da bu örgüt içinde faali-
yet gösterdiği belirtilmektedir (Su, 1982:70).

Özbel (1949) kolan dokumaların daha 
çok kadınlar tarafından köylerde ve aşiret-
ler arasında devam ettirilegelen bir sanat 
olup büyük şehirlerde unutulduğunu, bazı 
yerlerde çulha esnafı tarafından bazı kaba 
türleriimal edildiğini bildirmektedir (Öz-

bel,1949:1).Günümüzde de ihtiyacı karşıla-

maya yönelik geleneksel olarak üretim yine 
köylerde kadınlar tarafından yapılmaktadır. 
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2. Kolan Eşya ve Kemer 
Dokumacılığının Tarihçesi
Tekstil ürünlerinin geçmişten bugüne te-

mel ihtiyaçlar doğrultusunda kullanılması 
ortaya çıkışının çok eskilere dayanmasına 
sebep olmuştur. Yerleşik hayata geçilmesi, 
hammaddeye olan erişimin artmasıyla bir-
likte tekstil ürünlerinin üretim olanakları da 
gelişmiştir. Yerleşik hayata geçişle birlikte 
hayvansal ve bitkisel liflerin eğirilmesi do-

kumacılığa atılan ilk adım olmuştur.

Çarpana kartlı kolan dokumada tezgâh 
ihtiyacının olmaması kolan dokuma da ise 
oluşturulabilecek basit tezgâh düzenekle-

riyle dokuma yapılabilmesi çok eski dönem 
çarpana ve kolan dokuma örneklerine rast-
lamamıza neden olmuştur. Kosswig’egöre 
çarpanacılık geçmişte manevi anlamda da 
büyük önem taşımakta, bina ve mezar te-

mellerine hediye olarak konulmaktadır. Bi-
linen en eski dokuma aracı olan çarpana 
buluntusu 3000 yıllarında Susa mabedinde 
bulunan, köşelerinden delinmiş ve fildişin-

den yapılmış dörtgen şeklindeki çarpanadır 
(Kosswig, 1970:87). Bilinen en eskiçarpana-

dokuma ürünü ise Fotoğraf  1’de verilen 342 
çarpana ile dokunduğu düşünülen ve şu an 
Livepool Arkeoloji müzesinde sergilenen“-

Ramses Kuşağı” olarak isimlendirilen bu-

luntudur (Kosswig,1970: 87). 

Orta Asya Türk halklarının, Mezopotam-

ya’dan Altay dağlarındaki altın ocaklarına 
varan Altınyolu üzerindeki, ticaret merkez-

lerinde çarpana dokumayı öğrenmiş olma-

ları mümkündür. Ancak çarpana dokuma 
tekniğini ne zamandan beri yaptıklarını 
saptamak zordur. Çünkü geniş alanlarda 
yaşama tarzına bağlı göçebelikte kolan do-

kumalar kullanım sırasında yıpranıp parça-

lanmış ve kalan parçalarında bir bölgede 
toplanamaması sebebiyle  ulaşılamayarak 
ve kaybolmuştur (Kosswig, 1970: 88). Kolan 
dokumacılığının Orta Asya’da başlama tari-
hi tam olarak tespit edilemese de, bir kültür 
mirası olarak kuşaktan kuşağa aktarılarak 
günümüze kadar geldiği görülmektedir.

1640 tarihli Es-ar defteri kayıtlarında da ko-

lan çeşitlerinin, cenber kolanı, cüll kolanı, 
katır semeri kolanı, semer kolanı, seyisane 
semeri kolanı, piştan kolanı, topkur kolanı 
olduğu görülmektedir (Yücel, 1982: 164). a

b

Fotoğraf  1. 
a. - b. Ramses 
kuşağı (URL 2)



Geleneksel Meslekler Ansiklopedisi

56

Topkapı sarayı müzesinde bulunan kolan 
dokuma örnekleri kılıç askısı, fişek çantası 
için kement, barut kuşağı gibi silah aksesu-

arları, gem dizgini, semer kaşı süs şeriti gibi 
ulaşım elemanları aksesuarları ve kuşak, ku-

ran bağı gibi kullanım eşyalarıdır (Kosswig, 
1970: 91-99).

Gelişen teknoloji ile birlikte kolan doku-

malara yönelik azalan kullanım ihtiyacı 
dokumacılığın eski önemini yitirmesine 
neden olsa da Anadolu’da kolan dokuma-

lara yönelik zengin örneklere rastlandığı 
görülmektedir.Kastamonu’da kuşağın üze-

rine ince uzun, pamuk iplikliğinden değişik 
renklerde dokunmuş bel bağı bağlandığı da 
görülmektedir. Kuşağın önüne püsküller 
yapılarak önden sarkıtılmaktadır. Kuşak-

ların Araç ve Tosya köylerinde “bel bağı” 
Tosya ilçesinde “çarpana” olarak isimlen-

dirildiği bilinmektedir (Erdoğdu, 1993:53). 
Yine Kastamonu’nun Pınarbaşı, Azdavay, 
Şenpazar ilçelerinde entari üzerine dola-

nan kuşağın kaymasını önlemek amacıyla 
kullanılan kolan dokumalara “şerit” adı 
verilmektedir (Özkan, 1997:329).Ankara 
Çubuk ilçesi de çarpana dokuma örnekle-

rine rastlanan yörelerden biridir. Ankara ili 
Çubuk ilçesi Aşağı Çavundur ve Akkuzulu 
köylerinde çarpana kartlı kolan dokumala-

ra ‘’bağ’’, ‘’kuşak’’ ve ‘’kolan’’denilmektedir  
(Akpınarlı ve Ortaç, 2007:84). Antalya’nın 
kuzeyinde Teke Yöresi olarak bilinen Tekeli 
Yörüklerinin yerleşim alanı olan Burdur’da 
ise çadır iskeletini bağlamak ve çadırı süs-
lemek için kullanılan kolanlara “çadır ko-

lanı”, cenazeleri kabre indirmek ve sala 

bağlamak için kullanılanlara“örken kolanı” 
(ölümlük, cenaze askı kolanı),  “bebek beşiği 
ve salıncak bağı”, bebekleri sırtta taşımak 
için kullanılanlarına “bebek bağı”, “yular 
kolanı” ya da “yamçı(binici) kolanı”, “eyer 
kolanı”, göç sırasında deveye yük bağlamak 
için kullanılanlara ise “yük kolanı” gibi kul-
lanım alanlarına göre isim verilmektedir 
(Soysaldı, Kosif, 2015:1525). 

3. Kolan Eşya ve Kemer 
Dokumacılığında Kullanılan 
Araçlar ve Malzemeler

3.1. “Kolan’’ Dokumalar İçin Kullanılan 
Araç ve Gereçler

Tezgahlar, Özbel (1949) kolan dokuma tez-

gahlarını yer tezgahları ve kondu tezgahlar 
olarak ikiye ayırmaktadır (Bkz. Fotoğraf  2). 

Yer tezgahları, dokunacak kolanın enine göre, 
çözgü ipliklerinin çubuklara geçirilerek yere 
sabitlendiği tezgahlardır. Desene göre grup-

landırılan çözgüler, ufak tahta parçaları 
yardımı ile aralanarak atkılar,  oluşturulan 
ağızlıktan atılır. Bu yolla koç boynuzu gibi 
güç motiflerin bile elde edilmesi mümkü-

dür. Çözgüler sabit kalmakta ve dokuyucu 
dokuduğu kısımları arkasında bırakarak 
çalıştıkça ileri doğru hareket etmektedir. 
Bu tezgahlarda başlanan dokuma bitirilene 
kadar yerinde kalmaktadır (Özbel, 1949:7). 

Fotoğraf  2. Yer 
tezgahı ve kondu 

tezgah (Özbel 
1949:23)
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Kondu tezgahlar, en basit dokuma tezgahla-

rıdır, yer tezgahlarının biraz daha gelişmiş 
halidir. Gücü tertibatı gayet sade bir şekilde 
tanzim edilmiş olup tefe işi kılıç adı verilen 
enli bir tahta parçası ile yapılır.Bu tezgah 
tipindeçözgüler sabit kalmakta ve dokuyu-

cu dokuduğu kısımları arkasında bırakarak 
çalıştıkça ileri doğru hareket etmektedir. Bu 
tip tezgahlar dokuma bitmeden, istenildiği 
zaman sökülüp istenilen yere taşınabilmek-

tedir (Özbel, 1949:7). 

Yer tezgahlarındayardımcı araç olarak çöz-

güde çaprazlık sağlanması için gücü sopası 
adı verilen ince ahşap çubuk ve bazı yöre-

lerde gücüyü iple çubuğa bağlamak yerine 
üzerinde delikler olan delikli tahta (Bkz. Fo-

toğraf  3) kullanılır. Gücü örüldükten sonra 
çözgülerin ilk çaprazlanmasında kullanılan 
vedokuma süresinde çözgülerde kalan yar-
dımcı araç ise“yassı tahta”olarak isimlendi-
rilmektedir. 

Fotoğraf  3. Yer 
tezgahında kullanılan 
yardımcı gereçlerden 
delikli tahta ve delikli 
tahtanın kullanımı 
(Kahvecioğlu, 
2009:744

3.2. “Çarpana” Dokumalar İçin 
Kullanılan Araç ve Gereçler

Çarpana dokumada kullanılan temel araç-

lar deri, ahşap, fildişi, mukavva ve plastik 
gibi çeşitli malzemelerden yapılan üçgen, 
kare, altıgen gibi çeşitli form ve büyüklük-

lerde hazırlanan çarpana kartlarıdır (Bkz. 
Fotoğraf  4). Bazı yörelerde kartlara geçiri-
len çözgüleri, gerdirmek için iki ucuna çivi 
çakılmış, ince uzun yassı tahta parçası şek-

lindeki tezgah kullanılmaktadır.  

Hem kolan hem çarpana kartlı kolan do-

kumalarda kullanılan yardımcı araçlar  ise 
mekik ve kılıçtır. “Mekik” gücünü ya da 
kartların hareketi ile çözgü iplikleri arasın-

da oluşan “ağızlık” adı verilen aralıktan atkı 
ipliklerinin geçirilmesini kolaylaştıran, “kı-
lıç” ise atkı ipliğini sıkıştırmada kullanılan 
araçtır (Bkz. Fotoğraf  4).

Fotoğraf  4. Farklı çarpana kartları, kılıçve çarpana tezgahı Simav-
Kütahya, Sema Özkan Tağı arşivi, 2001
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Kolan ve çarpana kartlı kolan dokumalar-
da, iplik seçimi oldukça önemlidir. Sıklıkla 
kullanılan iplik türü yün-kıl ve pamuk iplik-

lerdir. Geleneksel kolan dokumalarda yün, 
tiftik, kıl, keten ve pamuk ipliklerin kullanıl-
dığı bilinmektedir. Çarpana kartları kullanı-
larak yapılan dokumalarda kartların hare-

ketlerini engellemeyen, mukavemeti yüksek 
iplikler tercih edilmektedir. Günümüzde 
doğal liflerin yanı sıra sentetik iplikler de 
kullanılmaktadır. 

4. Kolan Eşya ve Kemer 
Dokumacılığında Hazırlık 
Aşamaları ve Dokuma İşlemi

4.1. Yer Tezgahlarında Dokunan 
“Kolan” Dokumalar İçin Hazırlık 
İşlemleri ve Dokuma

Her iki tip tezgahtada hazırlanırken dört 
adet kazık yere çakılır, levent (merdane) va-

zifesi gören sırıklar yere çakılan kazıkların 
arasından geçirilerek sabitlenir. Kazık ve 
sırıklar yapılması planlanan dokuma geniş-
liğine göre belirlenir (Kosif, 2014:29).  Çöz-

gü tezgah üzerinde çözülürken delikli tahta 
kullanılacaksa, çözgü çubuğuna bağlanan 
bir renk çözgü ipliği, gücü ağacının üst sı-
rasındaki deliklerden iki adet olacak şekil-
de kopartılmadan sırası ile geçirilmektedir. 
Sonra diğer bir renk çözgü ipliği alt sıradaki 
deliklerden geçirilmekte ve çözgü çubuğu-

na düğüm atılması ile çözgü çözme işlemi 
tamamlanmaktadır. Genellikle iki renk iplik 
kullanılmaktadır. Atkı ipliğinde çoğunlukla 
çözgü ipliğinden farklı bir renk tercih edil-
mektedir. Delikli tahta kullanılarak yapılan 
dokumalarda atkı, aşağı yukarı hareket et-
tirilerek açılan ağızlıktan  atılmakta ve atkı 
kılıç ile sıkıştırılarak dokumaya devam edil-
mektedir (Kahvecioğlu,2009:738).  

Yer tezgahlarında yapılan kolan dokumada, 
gücü olarak tahta çubuk kullanılıyorsa, çöz-

gü telleri tek tek gücü tahtası amacıyla kul-
lanılan dal parçası etrafında dolanır (Bkz. 
Fotoğraf  5). Bu işlemi yaparken çözgü tel-
lerinden biri dal parçasının etrafında önden 
arkaya doğru sarılırken diğeri tam tersi yön-

de arkadan öne doğru sarılmaktadır. Atkı 
ipi, bir sıra gücü tahtasının üzerindeki iple-

rin arasından, bir sırada da gücü tahtasının 
kaldırılması ile oluşan çaprazlıktan atılarak 
dokuma işlemine devam edilmektedir.

Bazı yörelerde ise kolan dokuma yere tezgah 
kurmak yerine, bağdaş kurarak oturmuş bir 
kadının iki dizi arasında gücülenmekte ve 
aynı şekilde dokunmaktadır (Oğuz, 2004: 
332).

Fotoğraf  5. Gücü bağlama (URL 3)

Desen oluşturma, kolan dokumalarda daha 
çok çizgili, kareli (Fotoğraf  6) gibi geometrik 
desenler kullanılmaktadır.Çözgü, tek ya da 
bir kaç renkte çözülmektedir. Desensiz düz 
dokumalarda ise atkı ve çözgüde aynı renk 
kullanılmaktadır. Kullanılan motif  özellik-

leri yörelere göre değişiklik göstermektedir 
(Bkz. Fotoğraf  6). Örneğin Elazığ yöresinde 
yapılan çarpana kartlı kolan dokumalarda 
sıklıkla sembolik (su yolu, tarak, el) bezeme-

lere rastlanırken, geometrik (düz çizgi, ke-

sikli çizgi, üçgen) motiflerin de kullanıldığı 
(Kosif, 2014:214-231), Kırşehir yöresinde; 
hayat ağacı, kazayağı, çengel, su yolu ve göz 
motiflerinin (Çelik vd., 2018:16-17), kulla-
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nıldığı görülmektedir. Kolan dokumamotif 
ve renk özellikleri kullanım alanına göre 
değişiklik göstermektedir. Örneğin erkek 
giyimi ve cenazede kullanılan kolan doku-

ma renk ve motiflerine göre gelin, kadın ve 
çocuk giyiminde kullanılan kolan dokuma-

larda daha canlı renk ve daha yoğun motif 
kullanımı söz konusudur. 

Fotoğraf  6. Azdavay merkez 
(üst) Sema Özkan Tağı 
arşivi2020, ElazığArkeoloji 
ve Etnografya Müzesi kolan 
dokumaları (alt) (Kosif, 
2014:192-194)

4.2. Çarpana Kartlı Kolan Dokumalar 
için Hazırlık İşlemleri ve Dokuma 

4.2.1. Desen Raporu Hazırlama

Çarpana dokuma işlemine desen raporu 
hazırlanarak başlanır. Çözgü ipliklerinin sa-

yısı desen raporuna göre belirlendiği için ilk 
aşamada desen raporunun hazırlanması ol-
dukça önemlidir.Dokuma raporundaki her 
kare bir çözgü ipliğini ifade eder (sütunlar 
çarpana kartları, satırlar kartlar üzerindeki  
delikleri). Desen raporuna göre kullanılacak 
çarpana kart sayısı belirlenir.  Desen raporu 
üzerinde çözgü ipliği renkleri, çözgü ipliği 
sayısı, çarpana kart sayısı ve kart geçirme 
sistemi belirtilir. Çözgü ipliklerinin sayısı 
renk özelliklerine dikkat ederek desen rapo-

runa göre hesaplanmaktadır.Çözgü iplikleri 

kesildikten sonra desen raporundaki geçir-
me sistemine göre çözgü iplikleri önden ve 
arkadan olmak üzere çarpana kartlarına ge-

çirilir (Bkz. Şekil 1). 

Şekil 1. Çözgü ipliklerinin önden ve arkadan karta 
geçiriliş yönü
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4.2.2. Çözgü Geçirme Sistemleri

Çözgü geçirme sistemine göre çarpanalar 
şu şekilde sınıflandırılır;

1. Düz dizgi

2. Grup simetri

3. Orta grup simetri

4. Tekli (ayna) simetri

Düz dizgi simetri sisteminde tüm çözgü ip-

likleri kartlara önden arkaya doğru geçirilir. 
Önden arkaya geçirilişini ifade etmek üze-

re“ ”sembolü kullanılır ve desen raporunda 
tüm sütunlar üzerinde bu sembol bulunur. 
Grup simetri sisteminde çarpana kartları 
ikili, üçlü vb. gruplar halinde sınıflandırılır 
ve çözgü iplikleri kartlara gruplar halinde 
geçirilir. Orta grup simetri sistemdekartla-

rın yarısı önden arkaya diğer yarısı ise arka-

dan öne olacak şekilde geçirilir. Tekli (ayna) 
simetri sisteminde ise çözgü iplikleri birinci 
çarpanada önden arkaya doğru geçirildiyse, 
ikinci çarpanada arkadan öne doğru geçi-
rilir. 

4.2.3. Çözgü Hazırlama 

Çözgü hazırlama, çözgü dolabında ya da çöz-

güye uygun şekilde yere ya da duvara sabit-
lenmiş çiviler veya çubuklar arasında uygu-

lanabilir. Çubuklar arasındaki mesafe çözgü 
uzunluğu verecek şekilde ayarlanmalıdır. 
Renk dağılım toblosunda belirlenilen renk-

lere uygun sayıda çözgü teli hesaplanarak 
iplikler hazırlanır. 

Desen raporu hazırlanıp, çözgülerin desen 
raporuna göre sayısının ve yapılacak ürü-

ne göre boyunun belirlenmesinden sonra 
çözgü çözülür. İpliklerin kartlara geçiriliş 
yönüne dikkat edilerek iplerin kartlara geçi-
rilmesinden sonra çözgü iplerinin uçları bir 
arada olacak şekilde düğümlenerek sağlam 

bir iplikle bir ucu dokuyucunun karşısına 
yere,duvara vs bir ucu dokumacının beline 
ya da her iki ucu basit ahşap tezgahlara sa-

bitlenerek dokumaya başlanır.

Şekil 2. Çarpana ile kuşak dokuyan köylü kadın 
(Özbel, 1949:23), Çarpana dokuma tezgahı

4.2.4. Dokuma İşlemi

Çarpana dokuma tekniğinde ileri ve geri 
iki temel çevirme hareketi söz konusudur. 
Dokuma yüzeyi oluşturulabilmesi için çar-
panaların ileri ve geri çevrilmesiyle değişen 
ağızlığa atkı ipliğinin atılması gereklidir.

Çarpanaları döndürme, çarpanaların do-

kucuya yakın olan deliği başlangıç noktası 
kabul edilerek, genellikle bunu izleyen de-

liği (ilerisindeki ve gerisindeki) dokuyucuya 
yakın konuma getirmeyi hedefleyen, ileri 
veya geri doğru döndürme işlemidir ve do-

kumanın oluşumu için gerekli olan temel 
çevirmelerdir. Dönüş açısı dört delikli, kare 
biçimli çarpanalarda 90°’dir. Çarpananın 
biçimine delik sayısına göre dönüş açısı de-

ğişir. Örneğin iki delikli çarpanada dönüş 
açısı 180°, sekizgen çarpanada 45°’dir. 
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4.2.5. Çarpanakartlı Kolan Dokumada Desen 

Çarpana kartlarını döndürme sistemleri, 
aynı desen raporunun dokuma yüzeyde 
farklı motifler oluşturmasını sağlar. Çarpa-

na kartlarını döndürme sistemlerine göre sı-
nıflandırma şu şekilde yapılır (Bkz. Şekil 2); 

1. Sürekli ileri (motif  tekrarı)

2. İki ileri iki geri (motifin yarısının tekrarı)

3. Dört ileri dört geri (motif  simetriğinin 
tekrarı)

4. Karışık sayıda ileri geri çevirme

Şekil 3. Çarpana kartlarını döndürme sistemlerinin 
desen üzerindeki etkisi

Çarpana kartlı kolan dokumalarda desen 
aktarma, çarpana kartlı kolan dokumalarda 
desenlendirme kartların döndürme sistem-

lerine göre yapılabileceği gibi desen aktar-
ma tekniği kullanılarak da uygulanabilir. 
Desen aktarma tekniğinde çarpana kartla-

rının A,B deliklerinden bir renk C,D delik-

lerinden başka bir renk çözgü ipi geçirilerek 
zemin ve motif  renginin farklı kullanılacağı 
bir dokuma yüzey elde edilir ve çarpana 
kartları sürekli ileri çevrilerek dokuma iş-
lemi gerçekleştirilir. Uygulanması planla-

nan motifin desen raporu oluşturularak ve 

oluşturulan desen raporu takip edilerek is-
tenilen renk yüzeye gelecek şekilde kartlar 
çevrilir. Bu teknikle kullanılmak istenen mo-

tifler kartın biçimine, delik sayısına bağlı ka-

lınmaksızın istenilen şekilde oluşturulabilir. 
Fotoğraf  8’de verilen ve çuval kulpu olarak 
kullanıldığı bilinen dokuma, desen aktarma 
tekniğiyle dokunmuştur. Örnekte iki farklı 
renk kullanıldığı gözlemlenerek ön ve arka 
yüzünde zıt renklerde aynı motifin oluştuğu 
görülmektedir. 

Çarpana kartlı kolan dokumalarda uygu-

lanan başka bir sistem ise atkı geçirme sis-
temidir. Dokuma sırasında atkı çift yönlü, 
tek yönlü, bol, boncuklu ve birden fazla atkı 
geçirme sistemine göre farklı şekillerde ge-

çirilebilir (Akpınarlı, Ortaç, 2007:83-84).  
Çift yönlü geçirme sisteminde atkı ipliği sola 
doğru geçirilerek kartların çevrilmesi ve ta-

kiben atkı ipliğinin sağa doğru geçirilmesi 
şeklinde uygulanır. Tek yönlü atkı geçirme 
sisteminde atkı ipliği sadece tek bir yönden 
geçirilir. Bol atkı geçirme sisteminde atılan 
atkı ipi çarpana yüzeyinin kenarlarından 
bol bırakılarak, boncuklu atkı geçirme siste-

minde ise atkı ipliğine geçirilen boncukların 
dokuma yüzeyin kenarlarına gelmesi sağla-

narak dokunur (Bkz. Fotoğraf  7).Birden faz-

la atkı ipliği geçirme sisteminde ise gruplara 
ayrılan çözgülerin her birinden farklı atkı 
ipliği geçirilerek dokuma yapılır. 

Ancak köylerde dokuyucular desen raporu 
hazırlamamakta, anneden öğrendikleri ve 
belleklerine yerleşen desenleri dokumakta-

dırlar. Bu nedenle aynı yörede kullanılan 
motif  özellikleri birbiri ile paralellik göster-
mektedir. Örneğin Elazığ yöresinde yapılan 
çarpana kartlı kolan dokumalarda sıklıkla 
sembolik (su yolu, çengel, tarak, göz) beze-

melere rastlanırken, geometrik (düz çizgi, 
kesikli çizgi, üçgen, kare vb.) figürlü (el, koç-

boynuzu,akrep vb.) ve bitkisel bezeme (ha-

yat ağacı) motiflerin de kullanıldığı (Kosif, 
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2014:44), Ankara Çubuk ilçesinde; geomet-
rik ve sembolik motiflerin (Akpırnalı ve Or-
taç, 2007:85), Denizli Güzelpınar köyünde 
rastlanan çarpana kartlı kolan dokumalarda 
ise göz, yılan başı, hatap başı, yaprak ve di-
şeme motiflerinin (Kahvecioğlu, 2009:741) 
kullanıldığı görülmektedir. 

Ayrıca kolan dokuyan kadınlar çözgü iplik-

lerini çarpanalara geçirmede, sürekli doku-

dukları desenin çözgü ipliklerinin, çarpa-

nalardan geçiriliş sistemini gösteren,örnek 
çarpana kartlarından da yararlanmaktadır.

Dokunması tamamlanan kolan ve çarpana 
kartlı kolan dokumalar çözgüleri kesilerek 
tezgahta bağlı oldukları çubuktan ya da 
kartlardan ayrılırlar. Çözgünün uçları çeşitli 
şekillerde düğüm atılarak ya da örülerek sö-

külmesi önlenmektedir.

5. Kolan Eşya ve Kemer 
Dokumacılığı Kullanım Alanları
Kullanım ihtiyacına yönelik olarak üretilen 
geleneksel kolan dokumaları Özbel (1949) 
topak evlerde, çuvallarda, giyim ve baş süs-
lerinde, eyer takımlarında ve araba süslerin-

de kullanılan kolan dokumalar olarak dört 
başlıkta sınıflandırmıştır. 

Topak evler geçmişte Anadolu’da sıklıkla 
kullanılan, günümüzde kullanımı azalan 
keçeden yapılan kubbe şeklindeki çadırlara 

verilen isimdir. Topak evlerde kolan doku-

malar (Bkz. Fotoğraf  8); çadır üzerindeki 
keçenin iskelete sabitlenebilmesi için kulla-

nılır (Özbel, 1949: 4).

Kadınların Anadolu’da kolanları çocukları 
taşıyıp sırtlarına bağlamak için (Bkz. Fotoğ-

raf  9) veya kundak bağı ve beşik bağı ola-

rak da kullandıkları bilinmektedir. Bir başka 
kullanım amacı da kolan dokumaların sağ-

lam oluşları nedeniyle taşıma amacıyla kul-
lanılmasıdır. Karadeniz bölgesinde sepetle-

rin taşınmasında kullanıldığı bilinen dırmaç 
ipi, susma ipi ve çuval tutacağı çarpanaların 
taşıma amacıyla kullanılmasına verilebile-

cek örneklerdendir (Erbek, 1980: 8-10). 

Giyimde kullanılan çarpana kartlı kolan do-

kumaların, kadınlar tarafından kuşakların 
tutturulmasında (Bkz. Fotoğraf  9), bel bağı, 
tozluk bağı, takunya terlik bandı, baş takı-
larında ve süsleme amaçlı, erkekler içinse 
kuşağın bele tutturulması için üretildiği bi-
linmektedir. Kadın giyiminde kullanılan to-

kurdak ve dokurcun olarak adlandırılan ku-

şakların uçları tozak adı verilen püsküllerle 
ve çeşitli örgülerle süslenir. Şal ve trabulus 
olarak isimlendirilen erkek giyim kuşakla-

rında ise daha sade motif  ve renklerin kul-
lanıldığı bilinmektedir (Özbel, 1949: 6).Ko-

lan dokumaların bir diğer kullanım alanı ise 
hayvanlarda terki bağı, yular, dizgin, deve 
atkıları, eğer süsleridir(Erbek,1980:8-10).

Fotoğraf  7. a. Desen aktarma tekniği (Özbel, 1940:14), Topak ev (Özbel, 1949:9), b. 
Çarpana dokumanın çocuk taşımada kullanılması (Erbek, 1980:10), c. Kuşağın bele 
tutturulmasında kullanılması Simav-Kütahya (Sema Özkan Tağı arşivi, 2001)
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6. Kolan Eşya ve Kemer 
Dokumacılığının İcra Edildiği 
Bölgeler ve Bilinen Ustalar 
Geçmişte kullanımı yaygın olan kolan ve 
çarpana kartlı kolan dokumaların bazı ör-
nekleri müzelerde yer alırken (Soysaldı, 
2016: 475),  Anadolu’nun birçok bölgesin-

de, köylerde halen günlük ihtiyaçların kar-
şılanabilmesi amacıyla kadınlar tarafından 
çarpana ve kolan dokumaların yapılmasına 
devam edilmektedir. 

Fotoğraf  8. Yozgat 
Müzesi kolan dokuma 
örnekleri Yozgat (Aysen 
Soysaldı arşivi, 2004)

Amasya, Ankara, Afyon-Emirdağ, İçel-Tar-
sus, Elazığ, Kayseri (Sarıoğlu vd.,2005:21), 
Akdeniz Bölgesinde Antalya, Muğla-Fethiye 
ve Denizli çevresi (Atlıhan, 2012: 130), Os-
maniye’ye bağlı Kadirli ilçesinde (Erzurum, 
2017 :99), Akdeniz Bölgesinde Antalya ve 
Burdur civarı, Akkoç köyü (Kahvecioğlu 
Sarı ve Baş, 2013:190), Karadeniz de  Kas-
tamonu  Araç ve Tosya (Erdoğdu, 1993:53), 
Pınarbaşı, Azdavay, Şenpazar ilçeleri (Öz-

kan, 1997:329), Ordu Aybastı ilçesi, Konya 
Bozkır ilçesi (Büber, 2013:48-50) dokuma 
örneklerinin bulunduğu ve dokumacılığının 
yapıldığı  yerlerden bazılarıdır.

Teknolojinin gelişmesiyle, kolan ve çarpana 
kartlı kolan dokumalara olan ihtiyaçların 
karşılanması çok daha ucuz ve emek gerek-

tirmeyen şekilde gerçekleştirilebilmektedir. 
Kolan ve çarpana kartlı kolan dokumacılı-
ğının unutulup yok olmaması, gelecek ku-

şaklara da aktarılabilmesi  için Kültür ve 
Turizm Bakanlığı, Halk Eğitim Merkezleri 
tarafından kolan ve çarpana kartlı kolan 
dokumalara yönelik eğitimlerin verilmesi 
büyük önem taşımaktadır. Öte yandan lise 
ve üniversitelerin çeşitli bölümleri, “çarpa-

na kartlı kolan dokuma” derslerini kapsa-

makta,  geleneksel yöntemlerin güncel ve 
yaratıcı kullanım uygulamalarına da yer 
vermektedirler. 
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KOZA VE İPEK ÜRETİCİLİĞİ

Pod and Silk Making
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Silk, which has the characteristics of animal fiber 
fibroin, is a secretion of silkworm (Bombyx mori). 
Sericulture and cocoon production have been traditional 
occupations which have important contributions to 
the economy in Turkey for many years. Turkey is very 
suitable for sericulture due to its climate, topographical 
conditions and social structure. This agricultural activity 
is outstanding due to the fact that the flora of Turkey 
has various mulberry trees, production and growing 
tools are very simple, product can be obtained in a short 
time of forty days and immediately converted into cash.

Development of agricultural industry branches in Turkey 
and prevention of rural-urban migration through creation 
of employment can be achieved by supporting products 
such as silk weavings and silk rugs. More effective use 
of rural development projects for sericulture and silk 
products will improve local employment and production 
opportunities.

In this study, information about sericulture in Turkey, 
past and present silk and cocoon production is given.

Keywords: silkworm, cocoon and silk production

Abstract	
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1. Giriş
İpek, medeniyet tarihinde servetin, siyasal 
ve sosyal itibar ve egemenliğin sembolü, 
kıtalararası iletişim ve ticaretin konusu, sa-

nat üsluplarının yayılışı için temel madde 
olmuştur

Buharlı geminin gelmesiyle ağır yüklerin ta-

şınabildiği çağa kadar medeniyetler arasın-

da karadan ve denizden mal değişim ve ile-

tişimi, yalnız yükte hafif  pahada ağır mallar 
(baharat, ilaçlar, değerli taşlar), özellikle 
ipek, yük ve ipekli değerli kumaşlar arasın-

da olmuştur. İpek ve ipekli kumaş ticareti bu 
listede baharat ile beraber başta gelmiştir.

İpeğin Türk tarihinde önemli bir yeri bu-

lunmaktadır. Çin ve Orta Asya’dan başla-

yarak Akdeniz’e kadar ipek ticaret yollarını 
bin seneden fazla Türk devletleri kontrolleri 
altında tutmuş; bu başarı onların zenginlik, 
kudret ve medeniyetlerinin temel taşı sayıl-
mıştır. Tarihte Göktürk, Uygur, Selçuk ve 
Osmanlı devletlerine İpek İmparatorlukları 
denilmiştir (İnalcık, 2008:270). 

Uzak Doğu’dan gelen ipek ve baharat Batı 
dünyası için uluslararası ilişkilerde önemli 
bir rol oynamıştır. İpek, ayrıca Doğu kül-
türünün Batı tarafından tanınmasını da 
sağlamıştır. Doğunun ipeği ile baharatının 
kervanlarla batıya taşınması Çin’den Avru-

pa’ya ulaşan ticaret yollarını oluşturmuştur. 
İpek Yolu güzergahında bulunan Anadolu 
toprakları ipekböcekçiliğinin gelişmesinde 
büyük önem taşımaktadır.

Türkiye’de ipekböcekçiliği yardımcı bir ta-

rımsal faaliyet konumundadır. Küçük aile 
işletmelerinde yaprak kesme ve taşıma işçi-
liği hariç tüm faaliyetlerin yaşlı, sakak, ço-

cuk gibi emeğini diğer tarımsal sahalarda 
değerlendirme olanağı olmayan aile fert-
lerince yapılması, kırsal alanda gizli işsizli-

ğin önlenmesi, kısa zamanda yüksek gelir 
sağlanmasıyla tarımsal gelirin daha dengeli 
dağılmasında önemli derecede etkili olmak-

tadır. 35-40 gün gibi kısa bir sürede, diğer 
tarımsal faaliyetlerin, iş gücü ihtiyacının az 
olduğu bir zamanda yapılması ve üreticinin 
ürününü nakit olarak değerlendirmesi ipek-

böcekçiliğinin diğer ürünlere göre tercih ne-

denleri olmaktadır (Anonim, 1991:4).

İpekböcekçiliği dutun yetiştiği her yerde 
yapılabilmektedir. Ülkemiz iklimi Orta 
Anadolu’nun kurak bölgeleriyle Doğu Ana-

dolu’nun yüksek yaylaları hariç ipekbö-

cekçiliğine elverişli ortamdır. İpek böceği 
yetiştiriciliği ve koza üretimi dut ağacının 
varlığına bağlıdır. İklim ve toprak isteği ba-

kımından hassas olmayan dut ağacı, yurdu-

muzun çok yüksek ve soğuk yerleri hariç her 
yerinde kolayca yetişebilmektedir.

İpekböcekçiliği ve ipekçilik hem tarım ve 
hem de sanayi kapsamında ekonomik kat-
kıları ile bazı yörelerimizde tarımsal faali-
yetlerin başında gelmektedir. Düşük gelirli 
tarım işletmelerinde yarattığı istihdam, kısa 
bir sürede sağladığı gelir, ipek çekimi, bü-

kümü, boyama gibi ara işlemlerden sonra 
tekstilde, özellikle halıcılıkta kullanımı ile 
yaratılan 14 misli katma değer, ülke ekono-

misinin karşı koyamayacağı katkılardandır.

2. Ülkemizde İpekböcekçiliğinin 
Tarihsel Gelişimi
İpeğin Türk tarihinde önemli bir yeri bulun-

maktadır. Çin ve Orta Asya’dan başlayarak 
Akdeniz’e kadar ipek ticaret yollarını bin 
seneden uzun süre boyunca Türk devletleri 
kontrolleri altında tutmuş; bu başarı onların 
zenginlik, kudret ve medeniyetlerinin temel 
taşı sayılmıştır. Tarihte Göktürk, Uygur, Sel-
çuk ve Osmanlı devletlerine ipek imparator-
lukları denilmiştir (İnalcık, 2008:276).



Koza ve İpek Üreticiliği

67

Uzak Doğu’dan gelen ipek ve baharat batı 
dünyası için uluslararası ilişkilerde önemli 
bir rol oynamıştır. İpek, doğu kültürünün 
batı kültürü tarafından tanınmasını sağ-

lamıştır. İpek Yolu güzergahında bulunan 
Anadolu toprakları ipekböcekçiliğinin geliş-
mesinde büyük önem taşımaktadır. 

Anadolu’ya ilk defa Bizans İmparatorluğu 
zamanında M.S. 552 yılında girmiş olan 
ipekböcekçiliği önceleri Marmara Bölge-

si’nde yayılmaya başlamıştır. Gerek Tatar-
lar ve gerekse Hint ve İran tüccarları tara-

fından batıya doğru giden ipek yüzünden 
İstanbul’da ileri bir ipek sanayii meydana 
gelmiştir (Anonim, 1991:2). Osmanlı İm-

paratorluğu’nun Bursa’yı başkent yapma-

sından sonra Bursa ve İzmit yörelerinde ge-

lişmiş ipekböcekçiliği Trakya Bölgesi’ne ve 
Edirne’ye yayılmıştır. 

1840 yılından sonra ülkemizde ipekböcekçi-
liğinde büyük bir gelişme kaydedilmiş, Bur-
sa’da basit el mancınıkları ile çekilen ipekler 
Avrupa ülkelerine ihraç edilmeye başlan-

mıştır. Geleneksel yollarla çekilen ipekler 
(düzgün olmadığı için) 1844 tarihinde Bur-
sa’da 4 mancınıklı ve buharlı bir filatür fab-

rikası kurulmuş, Fransa’dan getirilen uzman 
eşliğinde usta yetiştirilmesine başlanmıştır. 
1845 tarihinde ise Bursa’nın Kayabaşı sem-

tinde 60 mancınıklı ve buharla işleyen bir 
filatür tesisi kurulmuş ve bunu 100 mancı-
nıklı ve buharla işleyen ikinci bir modern 
tesis izlemiştir. 1852 tarihinde ise devlet ta-

rafından 78 mancınıklı fabrikalar kurulmuş, 
1856 yılında ülkemizde fabrika sayısı 40’a, 
mancınıkların adedi de 2169’a yükselmiştir 
(Anonim, 1958:25; Akbay, 1995:4; Aksu, 
1944:7). 1845 tarihinden itibaren Fransa’da 
ortaya çıkan Pebrin (Karataban) hastalığı 
ipekböcekçiliğine büyük zarar vermiş, 1860 
yılında bu hastalık ülkemizde üretimi olum-

suz etkilemiştir. Süveyş Kanalı’nın açılması 
ile Çin ve Japon ipekleri Bursa ve çevresin-

de yetiştiricilerin üretimi azaltmalarına ve 
dutlukların sökülmesine yol açmıştır (Ano-

nim, 1958:42; Bağcı, 1985:17). 

Gerileyen ipekböcekçiliğimizi tekrar eski 
durumuna getirmek ve hastalıksız yerli ipek 
böceği tohumu üretmek amacıyla Bursa’da 
1888 yılında Harir-dar-üt Talimi adında 
bir ipekböcekçiliği okulu kurulmuştur. Bu 
okul İpekböcekçiliği Araştırma Enstitüsü-

nün de temelini oluşturmuştur. 1930 yılında 
ülkemiz ipekböcekçiliğinin geliştirilmesi-
ne katkıda bulunmak üzere açılan enstitü; 
ipek böceği besleme tarzı, hastalıklarla mü-

cadele, damızlık yetiştirme, koza ıslahı, to-

hum muhafazası ve ipeğin çekilmesi konu-

larında ülkeye hizmet vermeye başlamıştır 
(Ertuğrul, 1933:561). Türkiye’de üretilen 
tohumların rasyonel şartlar altında kışlatıl-
malarının sağlanması amacıyla 1933 yılın-

da Bursa’da bir de Kışlak Müessesesi ku-

rulmuştur. Denizli, Diyarbakır, Antalya ve 
Edirne’de ipekböcekçiliği istasyonu; Hatay, 
Amasya ve Rize illerinde de kontrolörlük 
kurulmuştur. Maalesef  1949-1961 yılları 
arasında ipek böceği istasyonları ve kontro-

lörlükler kaldırılmıştır. 

Bursa İpekböcekçiliği Enstitüsü 06.11.1971 
tarihinde bilimsel araştırmalar yapmakla 
görevlendirilerek “Bursa İpekböcekçiliği 
Araştırma Enstitüsü” adını almıştır. Ülkemiz 
ipekböcekçiliğine çok önemli katkıları olan 
tek kamu kuruluşu Bursa İpekböcekçiliği 
Araştırma Enstitüsü maalesef  31.12.2004 
tarihinde kapatılmıştır. Bu tarihten sonra 
Kozabirlik, ipekböcekçiliği ile ilgili ar-ge 
faaliyetlerini yürütme, dut ve yumurta gen 
kaynaklarını muhafaza etme, ihtiyaç ora-

nında ipek böceği yumurtası ve dut fidanı 
yetiştirme faaliyetleri ile ilgili iş ve işlemleri 
Tarım ve Orman Bakanlığı tahsisli Tarım İl 
Müdürlüğü kampüsündeki tesisleri kullana-

rak sürdürmektedir. Üreticilerin örgütlen-

diği tek kuruluş merkezi Bursa’da bulunan 
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Bursa Koza Tarım Satış Kooperatifleri Bir-
liği (Kozabirlik) olup, Bursa, Bilecik, Sarı-
cakaya/Eskişehir, Adapazarı ve Alanya/
Antalya Koza Tarım Satış Kooperatiflerini 
bünyesinde bulundurmaktadır. İpek böceği 
yumurtası üretimi ve yaş koza destekleme 
alımları da Kozabirlik tarafından yapılmak-

tadır. Üretilen yaş koza üreticilerden yerin-

de (köylerinde) satın alınarak Kozabirlik’e 
ait depolarda işleme tabi tutulduktan sonra 
satışa hazır hale getirilmektedir.

Kırsal Kalkınma Yatırımların Desteklen-

mesi Programı kapsamında 2008 yılında 
Eskişehir’e kurulan ve ardından Diyarba-

kır’da devlet desteği ile kurulan iki adet mo-

dern çekim ve büküm tesisi bulunmaktadır. 
Bu tesislerin yıllık koza işleme kapasitesi tek 
vardiyada 200 tondur. Ayrıca bölgesel ola-

rak geleneksel yöntemlerle üretimlerini sür-
düren Bursa ve Hatay illerinin taplam kuru 
koza işletme kapasitesi yılda 8-10 tondur. 
Kozabirlik yılda 20.000 kutu ipek böceği 
yumurta üretim kapasitesine sahiptir. Son 
yıllarda talebe göre 5000-6000 kutu ipek 
böceği yumurtası üreticilere ücretsiz dağı-
tılmaktadır (Şahan ve Akbaba, 2020:215; 
kozabirlik.com.tr)

3. Dünyada ve Türkiye’de Yaş 
Koza ve Ham İpek Üretimi

3.1. Dünya Üretimi

Dünyada yaklaşık 30 ülkede ipekböcekçiliği 
yapılmaktadır. 2007-2011 yılları arasında 
dünya yaş koza üretiminde Çin yıllık orta-

lama 600-700 bin ton arasında değişen bir 
üretim miktarıyla ilk sırada yer almaktadır. 
Bu sıralamayı 130 bin ton civarında Hin-

distan takip etmektedir. Özbekistan ise 25 
bin ton civarı ile üçüncü sırada yer almakta-

dır (International Sericultural Commission 
(ISC), 2011; Anonim, 2017:3)

İpekböcekçiliği yoğun olarak Uzak Doğu 
ülkelerinden Çin, Hindistan, Tayland başta 
olmak üzere dünyada ekonomik açıdan 10-
12 ülkede üretimi yapılmaktadır ancak yıllık 
yaş koza üretimi 1000 tonun üzerinde olan 
ülke sayısı 5’i geçmemektedir. Ham ipek sı-
nırlı sayıda ülke tarafından üretilmekte an-

cak tüm dünya ülkelerinde tüketilmektedir 
(Şahan ve Akbaba, 2020:215). Tablo 1’de 
dünya yaş koza üretimi verilmiştir.

Tablo 1. Ülkeler bazında dünya yaş koza üretimi (ton) (2007-2011)*

Ülkeler 2007 2008 2009 2010 2011

Çin 792.694,00 683.381,00 574.099,00 649.000,00 661.000,00

Hindistan - 133.316,00 131.661,00 130.714,00 -

Özbekistan - 25.760,00 25.896,00 - -

Brezilya 8.617,00 6.266,00 4.835,00 4.439,00 3.037,00

Tayland 1.785,00 7.700,00 4.655,00 4.655,00 -

İran 1.665,00 - - - -

Japonya 433,00 382,00 327,00 264,00 220,00

Bangladeş 408,00 - - -
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Ülkeler 2007 2008 2009 2010 2011

Türkiye 127,00 127,00 140,00 129,00 151,00

Endonezya 470,00 273,00 133,00 161,00 -

Yunanistan 104,00 - - -

Bulgaristan 55,00 48,00 51,00 75,00 49,00

Filipinler 9,00 9,00 4,00 - -

Romanya 4,00 5,00 25,00 - -

Suriye 2,50 2,50 4,00 3,50 3,00

Toplam 806.373,50 857.269,50 741.830,00 789.440,50 664.460,00

International Sericultural Commission (ISC)

*2012 yılından sonra bu verilere ulaşılamamıştır

Ülkeler bazında ham ipek ve yaş koza üre-

timi beraber değerlendirildiğinde Çin ve 
Hindistan’ın dünya üretiminde geleneksel 
yerlerini korudukları görülmektedir. En fazla 
ipek tüketimine sahip olan ülkeler ABD, İtal-
ya, Hindistan, Fransa, Çin; bunun yanı sıra 
en fazla ipek ihtiyacının olduğu ülkelerde ise 
ABD, Hindistan, İtalya, Brezilya, Pakistan, 
Japonya ve Türkiye ilk sıralarda yer almak-

tadır (Anonim, 2013:10; ISC, 2016). Dün-

yada son 10 yıl içerisinde Çin ve Hindistan 
haricindeki ülkelerde ham ipek üretiminde 
%21’lik bir düşüş görülmektedir (ISC, 2016).

3.2. Türkiye Üretimi

Ülkemizde ipekböcekçiliği ilkbahar ve son-

bahar olmak üzere yılda 2 kez yapılabil-
mekle beraber ekonomik olarak daha ve-

rimli olduğu için sadece ilkbahar beslemesi 
gerçekleştirilmektedir. İnficar ettirilen ipek 
böcekleri, havaların daha erken ısındığı Ege 
ve Akdeniz bölgelerinde Nisan ayı başında, 
diğer bölgelerde Nisan ayı sonu, Mayıs ayı 
başında üreticilere Kozabirlik tarafından 
ücretsiz olarak dağıtılmaktadır. Tam kutu 
içinde 20.000, yarım kutu içinde 10.000 
canlı yumurta bulunmaktadır.

Ülkemizde yaş koza üretimi yıllara göre çok 
büyük değişiklikler göstermiştir. 1905-1908 
yılları arasında üretim 16.500 ton – 18.338 
ton olmuştur (Kesici, 1970:13; Göbelez, 
1982:23) . Kaynaklara baktığımızda ülke-

mizde 1933 yılında 37.640 aile, 1936 yılın-

da 49.338 aile, 1938’de ise 55.773 aile ipek-

böcekçiliği ile uğraşmaktadır. Açılan kutu 
sayısı 1933 yılında 52.032, 1936 yılında 
56.578, 1938 yıllında ise 64.693 olmuştur. 
O yıllarda yaş koza üretimimiz ise 1933 yı-
lında 1889 ton, 1936 yılında 2135 ton, 1938 
yılında ise 2348 tondur (Özaktaş, 1943:6). 
Ülkemizde 1980-90 yılları arasında ortala-

ma 40 ilde ipekböcekçiliği yapılmasına rağ-

men 1994 yılında ancak 27 ilde ipekböcek-

çiliği yapılmaktaydı.  1994 yılında 13.324 
kutu tohumun iç piyasaya verildiği, 7450 
kutu tohumun ise 5000 kutusunun İran’a, 
1200 kutusunun İtalya’ya 1000 kutusunun 
Mısır’a, 250 kutusunun Türkmenistan’a 
ihraç edildiği, satılamayan 1296 kutunun 
da imha edildiği bildirilmektedir (Anonim, 
1994:18; Söylemezoğlu, 1995:19). Tablo 
2’de Türkiye ipekböcekçiliği ve yaş koza 
üretimi verilmiştir
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Tablo 2. Türkiye ipekböcekçiliği ve yaş koza üretimi (damızlık dahil)

İpekböceği besleyen
Açılan Kutu Sayısı

Alınan Yaş Koza
Miktarı (Polihibrit+ 

Damızlık) (kg)

İl sayısı Köy sayısı Aile sayısı

2002 21 327 2.356 3.885 100.013,70

2003 24 280 2.758 5.094 169.221,10

2004 24 272 2.919 5.161 145.173,00

2005 23 278 2.729 5.669 160.173,50

2006 22 246 2.597 5.698 128.944,90

2007 25 215 2.318 5.263 127.146,20

2008 26 199 2.238 5.564 126.614,20

2009 28 211 2.358 5.683 139.599,60

2010 26 193 2.183 5.476 128.960,08

2011 35 299 2.623 5.808 150.646,65

2012 29 342 2.572 5.576 133.707,10

2013 36 328 2.348 5.266 121.494,70

2014 37 342 1.760 3.738 80.054,40

2015 36 358 1.956 4.550 114.784,50

2016 42 459 2.001 5.302 102.833,00

2017 52 660 2.128 5.685,5 101.820,90

2018 58 694 2.210 6.237,5 93.694,90

Kaynak : Kozabirlik

Tablo 2’ye baktığımızda son yıllarda ipek-

böcekçiliği ile uğraşan illerin arttığı görül-
mektedir. Bu son derece sevindirici bir du-

rumdur. 2018 verilerine göre ülkemizde 58 
ilimizde ipekböcekçiliği yapılmaktadır. Yaş 
ipek kozası üretiminde Kulp/Diyarbakır 

48.386 kg ile ilk sırada yer almakta, Bursa 
ve Antalya illeri ise onu izlemektedir.

Türkiye’nin 2018 yılı ham ipek üretimi yıl-
lık 94 ton iken sektörün ham ipek ihtiyacı 
bu miktarın çok üstündedir. İpek ipliği it-
halatı, ülkemiz piyasası ve halı ihracatına 
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bağlı olarak değişkenlik göstermektedir. Çin 
menşeli ipek ipliği, fiyatının Özbek ipeği-
ne göre daha pahalı olması nedeniyle halı 
sektöründe çok fazla kullanılmamaktadır. 
Çin’den 2018 yılında ülkemize yaklaşık 30 
bin tonun üzerinde ipek ipliği ithal edilmiş-
tir. İpek halıcılık maalesef  Hereke’de bulu-

nan 5 firma tarafından sürdürülmektedir. 
Mevcut firmalar Çin ve Özbekistan’da işçi-
liğin ucuz olması nedeniyle oralarda üretim 
yoluna gitmişlerdir (Anonim, 2018:9). 

Türkiye genelinde 1990 yılında 44000 aile 
ipek böceği yetiştirirken 2000’li yıllardan 
sonra bu sayı 3000’in altına düşmüştür. Ko-

zabirlik tarafından gösterilen yoğun çabalar 
ve devletçe sağlanan destekleme fiyatları 
ile üretimin sürdürülebilmesi yönünde ça-

lışmalar desteklenmektedir. Ülkemizde yaş 
koza üretiminde Diyarbakır ilk sırada yer 
alırken bunu Antalya, Bilecik, Sakarya, Es-
kişehir ve Bolu izlemektedir.

4. İpek Böceğinin Hayat Devreleri 
ve İpek Böceği Yetiştiriciliği
İpek böcekleri bir tırtıl cinsidir. İpek böceği 
aileleri ikiye ayrılır: Bombycidae (ticari ipek 
böceği) ve Saturniidae (yabani ipek böceği). 
Bu iki aile de pulkanatlılar (Lepidoptera – 
kelebekler ve güveler) takımındandır.

Çin, esmer ipek, Hint ipeği (tussah ipeği) 
olarak bilinen beyaz olmayan ipeğin en 
büyük üreticisidir. Hindistan’da ise Assam 
Vadisi’ne özgü olan ve Asya’nın nemini çok 
seven Muga tırtılları parlak altın rengi ipek 
üretmektedir. Hindistan’da Hint yağı bitkisi 
yetiştirilen bahçelerde bulunan Eri ipek bö-

ceği çok dayanıklı ipek üretmektedir. Fakat 
bu ipek kozalardan çok zor ayrılmaktadır 
(Hyde, 1984:24; Tazima, 1964:29)

İpek böceğinin hayat devreleri 4 kısımdan 
oluşmaktadır

1. İpekböceği yumurta (tohum) devresi

2. Larva (tırtıl) devresi

3. Koza örme ve krizalitlenme devresi

4. Kelebek devresi

İpek böceği tohumları çok küçük olup 
2000’e yakın tohum 1gr gelir. Tohumlar 
1-1,3 mm uzunlukta ve 0,9-1,2 mm geniş-
liktedir. Tohumlar beyzi düz veya oval şekilli 
üst ve merkezi kısmında düz satıhlı bir mik-

rofil bulunur. Beyaz renkte koza ören ırkla-

rın tohum rengi soluk sarı, sarı renkte koza 
ören ırkların tohum rengi koyu sarı renkli-
dir. Yılda bir veya iki nesil veren ve kışlatılan 
özellikte bulunan tohumların renkleri koyu 
kurşuni, yeşil yahut mor renkler arasındadır 
(Anonim, 1991:27; Akbay, 1995:17; Ano-

nim, 1990:6).

 

İpek böceğinin yumurtaları (tohumları) te-

neffüs edebilmeleri için bez kaplı kutularda 
ambalajlanmıştır. Bir kutuda 20.000 adet 
tohum bulunur. Bu miktar tohumun ağırlığı 

Fotoğraf  1. 
İpek böceği 
tohumları 
(Hyde, 1984)
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ise 11-13 gr arasında değişir. Ülkemizde ipek 
böceği yumurtaları Kozabirlik tarafından 
üretilmekte ve üreticiye her köye gidilerek 
yerinde dağıtılmaktadır. İpek böceği tohum-

larının inficarı (fışkırma) ise geçmiş yıllarda 
birçok köyümüzde inficar evinde veya kendi 
evlerinde yapılmaktaydı. İpek böceği üreti-
mi yapan birçok ilçe ve köylerimizde inficar 
evleri vardı. Köylerde fışkırtılacak tohumlar 
temiz bir odada inficar çerçevelerine veya 
üst bez yırtılarak kendi kutularına yayılarak 
bırakılmaktaydı. Fışkırma süresince sıcaklık 
gece gündüz 24-25 °C’de tutulacak şekilde 
soba yakılmakta, %80-90 nemi ayarlamak 
için de soba üzerinde ağzı açık kaplarda su 
kaynatılmakta ve odaya ıslak bezler asılarak 
nem ayarı yapılmaktaydı. Ayrıca günde 1-2 
saat cereyansız havalandırma yapılarak da 
tohumların temiz hava ihtiyacı karşılan-

maktaydı. Yine tohum fışkırıncaya kadar 
sabah saat 04’ten gün ağarıncaya kadar, 
akşamları karanlık başlamasından saat 10’a 
kadar oda aydınlatılması yapılmaktaydı. 
Fışkırma genellikle günün erken saatlerinde 
olmaktaydı (Söylemezoğlu, 1995). Maalesef 
günümüzde köylerde inficar evleri ortadan 
kalkmıştır. İpek böceği üretiminin teşvik 
edilmesi ve sürdürülebilirliğinin sağlanması 
açısından Kozabirlik inficar edilmiş tohum-

ları üreticilere dağıtmaktadır.

Fışkırmadan hemen sonra yaklaşık 3mm 
boyunda siyah tüylerle kaplı larvalar gözü-

kür. Fakat gövde rengi kırmızı veya beyaz 
olan ırklar da vardır. Bazı ipek böceği çe-

şitlerinde larvalar hareketlidir ve çevrede 
dolanırlar, örneğin Japon çeşitleri. Bazı çe-

şitlerde ise larva hareketsizdir, örneğin Çin 
çeşitleri. Yumurtadan tamamen çıkmış olan 
larva dut yaprağı ile beslenmeye başlar (Ya-

zıcıoğlu ve Gülümser, 1993:57) Beslenmede 
kullanılacak dut yaprağının olgun, taze ve 
solmamış olması gerekir.

Köylerimizde yetiştiriciler kullanacakları 
dut yaprağını genel olarak günde 1-2 kez 
günün en serin, gölgeli saatlerinde hasat 
ederek evin serin bir yerinde muhafaza et-
mekte ve sepetlerin üzerine ıslatılmış temiz 
bezler örterek taze olarak böceklere ver-
mektedirler. İnficardan sonra çok küçük 
kıyılmış taze yapraklar verilmektedir. İpek 
böcekleri büyüdükçe daha iri kıyılmış yap-

raklarla besleme yapılmaktadır. Dut yapra-

ğının her yaşa uygun miktar ve şekillerde 
hazırlanarak verilmesi gerekir.

Beslemenin yer, yem, işçilik, zaman tasar-
rufu sağlayacak bir sistemde sağlıklı olarak 
uygulanması için besleme yerlerinde kerevet 
sisteminden faydalanılır. Kerevetler, yerden 
ayaklı sedye veya sehpa sisteminde olabildi-
ği gibi tavandan askılı portatif  hamak siste-

minde de olabilir. Kerevet usulü beslemede 
daha fazla miktarda ipek böceği daha küçük 
bir yerde yetiştirilebilir.

İpek böceği tohumları fışkırmadan itibaren 
25-30 gün içinde larva 4 defa deri değişti-
rir. Her deri değiştirme bir uyku dönemini 
ifade eder. Deri değiştirirken dut yaprağı 
yemeksizin en az 24 saat hareketsiz kalır-
lar. Larvanın hareketsiz kalmaya başladığı 
zamandan yeni bir deri için yeniden hare-

ket etmeye başlayıncaya kadar geçen süre 
uyku süresidir. Buna göre 4 uyku devresi 
geçiren bir larva 5 yaş almış olur (Tazima, 
1964:4; Yazıcıoğlu ve Gülümser, 1993:14). 
Yaş ve uyku süreleri ipek böceği çeşidine, 
çevre şartlarına ve beslenme mevsimine 
göre farklılık gösterebilir. Bir, iki ve üçüncü 
yaşlar devresine genellikle genç ipek böceği 
devresi, dördüncü ve beşinci yaşlar devre-

sine genellikle yetişkin ipek böceği devresi 
denilmektedir. 

İpek böceği larvasının 25-30 gün devam 
eden yaprak yeme devresinde her böcek 
ortalama 30 gr yaprak tüketir. Bir kutuda 
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20.000 adet canlı tohum mevcut olduğun-

dan inficar ve beslenme süresince ortaya 
çıkan toplam %20’lik zayiatı çıkardığımız-

da 16.000 böceğin koza ördüğü kabul edi-
lir. Böylece larva süresince tüketilen yaprak 
miktarı 500 kg civarındadır. Bu miktar ül-
kemizde kuruyan, atılan fazla yapraklarla 
beraber ortalama 600 kg’dır.

 

İpek böceklerinin 4 uykulu 5 yaş dönemini 
tamamlaması ile birlikte ipek böcekleri koza 
örmek için kendilerine uygun bir yer arar. Bu 
sırada böceklerin askıya alınması gerekir. İpek 
böceğinin muntazam ve nitelikli koza örebil-
mesi için iyi bir askı kullanılması gerekir. 

İpekböcekçiliği yapan birçok köyde doğal 
(bitkisel) askı kullanılmaktadır. Özellikle 
Alanya yöresinde köylerde çavdar ve buğ-

day saplarından fırça şeklinde hazırlanan 

askılar kullanılmaktadır (Söylemezoğlu, 
1995:7; Güven, 2020:23) Yine birçok ili-
mizde, Bursa, Bilecik, Diyarbakır, Hatay, 
İzmir, Ankara gibi yörede bulunan funda, 
püren, katırtırnağı, süpürge otu, hardal, su 
selvisi, pırnar ve pamucak gibi bitkilerden 
sağlanan dallar askı olarak kullanılmaktadır. 
Ancak son yıllarda Kozabirlik ve belediyele-

rin dağıttığı plastik askıların kullanımı art-
mıştır. Bazı yörelerimizde hem plastik askı 
hem doğal askı bir arada kullanılmaktadır.

Fotoğraf  1. İpek böceği tohumları (Hyde, 
1984) 2. İpek böceklerinin beslenmesi ve 5 

yaş dönemini tamamlayıp askıya çıkan ipek 
böcekleri (Söylemezoğlu, 2016)
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Koza Örme: Askıya alınan larvalar 4 uykulu 
5 yaş dönemini tamamladıktan sonra sin-

dirim sistemlerini boşaltırlar ve saydam bir 
hal almaya başlarlar. Vücutları şeffaflaşır. 
Bu duruma Antalya yöresinde “şıh” adı ve-

rilmektedir (Söylemezoğlu, 1995). Larvanın 
ipek bezlerinin gelişmesi ve vücut boşluğu-

nun %70’ini doldurması ile saydamlık ger-
çekleşir. Larvada iki adet ipek bezi vardır. 
Bu ipek bezleri ağız kısmında birleşir. İpek 

bezleri arka, orta ve ön bölüm olmak üzere 
üç bölümden oluşur. İpek, ipek bezlerinin 
arka bölümünde salgılanır, orta bölümünde 
depolanır ve olgunlaşır. Orta bölümünde 
aynı zamanda ipek bezlerinin iki kanalın-

dan akıtılan salgının (fibroin) birbirine ya-

pışmasını sağlayan serisin salgılanır. Genel-
likle açık sarı renkte olan bu bölüm renkli 
koza ören ırklarda serisinle birlikte meyda-

na getirilen renk pigmentlerinden ötürü o 
ırka has renkte görülür. Yani renk pigment-
leri serisinde bulunur, fibroinde yoktur. Bu 
nedenle fibroin renkli değildir. İpek bezle-

rinin ön kısmı fibroin ve serisinin birlikte 
dışarı çıkışını, yani lif  oluşumunu sağlayan 
birer kanaldan ibarettir. Her iki ipek bezi-
nin kanalları larvanın baş kısmında birleşir 
ve filier denilen ağız kısmından Filippi bez-

lerine açılır. Buradaki kasların yardımı ile 
tek lif  halinde ağızdan dışarı çıkar (Tazima, 
1964:98; Yazıcıoğlu ve Gülümser, 1993:14).

 

Fotoğraf  4. İpek böceğinin ipek salgısı ve koza örme (Hyde, 1984)

Fotoğraf   3. 
Plastik ve bitkisel 

askının birlikte 
kullanımı 

(Söylemezoğlu, 
2016)
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Filierden çıkan ilk ipek lifleri kozanın bir 
yere tutunmasına yardım eder. Kozanın 
tutturulduğu bu ilk liflere koza pamuğu 
denir. Koza pamuğunun miktarı ipek bö-

ceğinin çeşidine ve koza örme yerinin (as-
kının) durumuna göre değişir. Genel ola-

rak koza pamuğu koza ağırlığının %1-2’si 
kadardır. Koza pamuğu ile askıya tutunan 
ipek böceği başını 8 sayısı şeklinde sağa 
sola hareket ettirerek kozayı örmektedir. 
Kendi etrafında kozayı örerek koza içinde 
kendini hapseder. Larvaların ipek salgıla-

ması, salgılanan ipeğin düzgün örülmesi 
çevre şartları ile bağlantılıdır. Çevrenin 
sıcaklık, nisbi rutubet, aydınlanma ve ha-

valandırılması kozanın kalitesini etkile-

mektedir. 

Krizalit (Pupa) Devresi: Larva kendini koza 
içinde hapsettikten sonra deri değiştire-

rek krizalit (pupa) haline dönmeye başlar. 
Larvanın krizalit haline dönüşümü bir 
metamorfozdur. Larvanın askıya çıkıp 
koza örmeye başlaması ile krizalit devresi 
arasındaki süre ipek böceğinin çeşidine ve 
ortamın sıcaklığına bağlı olarak 4-5 gün 
sürer. Bu geçiş döneminden hemen sonra 
krizalit süt beyazı ve yumuşak bir hal alır. 
Fakat 24 °C’de 3-4 günlük bir süreden 
sonra deri kahverengiye döner ve sertleşir. 
Krizalit devresi 25 °C’de 14-18 gün sü-

rer. Bu süre sonunda kelebek haline döner 
(Yazıcıoğlu ve Gülümser, 1993).

Kelebek Devresi: Krizalit devresinin sona er-
mesiyle kelebek oluşur ve kozayı delerek 
dışarı çıkar. İpek elde edilirken filamentin 
kesintisiz elde edilmesi istendiğinden ko-

zanın delinmesi dolayısıyla kelebek haline 
dönüşmesi istenmez. Ancak tohum (yu-

murta) elde etmek istendiğinde kelebek 
oluşumu gerekir. Larvanın krizalit, kriza-

litin de kelebek haline dönüşmesi tam bir 
metamorfozdur (Tazima, 1964:141; Yazı-
cıoğlu ve Gülümser, 1993:24).

4.1. Koza Hasadı

Önce beyaz renkte olan krizalit daha sonra 
kahverengine döner ve sertleşir. Kozaların 
hasadı (toplanması) için en uygun zaman 
krizalitin sertleştiği zamandır. Bu zaman ise 
kural olarak ilkbahar ve geç sonbahar bes-
lenmesinde askıdan sonraki 7-8 gün (koza 
örmeye başladıktan 10-11 gün sonra), yaz 
ve erken sonbahar beslenmesinde ise 6-7 
gün sonradır. Daha erken yapılan hasat kri-
zalitin zedelenerek kozanın içinin lekelen-

mesine neden olur. Hasatta geç kalmak ise 
kozanın kuruyarak ağırlık kaybetmesine se-

bep olur, bu da üreticilerin zararınadır. Bu 
bakımdan hasat zamanını belirlemek için 
rastgele alınan birkaç koza kesilerek krizalit 
rengine bakmak en uygun yoldur (Yazıcıoğ-

lu ve Gülümser, 1993:36; Söylemezoğlu, 
1995:6).

Yörede doğal askı kullanılmış ise askı bir ke-

narından çekilerek kozalar elle toplanır. Ya-

pay askılar kullanılmış ise köylerimizde elle 
toplama işlemi yapılır. Büyük ticari işletme-

lerde ise koza toplamada makinelerden ya-

rarlanılır. Kozalar toplandıktan sonra çifte 
ve çipez kozalar ve lekeli kozalar ayrılmalı 
ve ayrı olarak pazarlanmalıdır. Hasattan 
sonra kozaların üzerinde bulunan koza pa-

muğunun da alınması gerekir. Pamuk koza 
üzerinde kalırsa ortamın nemini çeker ve 
koza kalitesi düşer. Koza pamukları da teks-
til sektöründe ayrıca değerlendirilmektedir. 

Geçmiş yıllarda kozalar üzerleri temiz bir 
bezle örtülü olarak küfeler veya sepetler içe-

risinde ya da çuvallara konularak sabahın 
erken saatlerinde pazara ya da Kozabirlik 
kooperatiflerine getirilirdi. Günümüzde ise 
Kozabirlik, kooperatif  müdürlükleri aracı-
lığıyla köylerde yerinde üreticiden kozayı 
almaktadır.
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Bazı yörelerimizde kozalar plastik çuvallar 
içerisine konulmaktadır. Bu son derece yan-

lış bir uygulamadır. Çünkü kozalar ezilmek-

te ve değerlerini kaybetmektedir.

4.2. Kozaların Boğulması ve 
Kurutulması

İpek böcekleri askıya çıkışlarından 15-17 
gün sonra kelebek halinde kozayı delerek 
dışarı çıkar. Kozanın delinmemesi ve ipek 
tellerinin kopmaması için koza içinde kriza-

litin öldürülmesi gerekir. Krizalitin öldürül-
mesi işlemine “koza boğma” denir. Kozala-

ra çeşitli yöntemlerle boğulma işlemi yapılır. 
Bu yöntemlerden bazıları şunlardır:

•	 Güneş ışığında koza boğma

•	 Buharda koza boğma

•	 Sıcak havada koza boğma

•	 Soğuk havada koza boğma

Ülkemizde çoğu üretici kozayı yaş koza ola-

rak Kozabirlik’e satmaktadır. Ancak bazı 
yöresel üretim yapan (ipekli el dokumacılığı, 
ipek halıcılık) üreticiler ise kozayı kendileri 
değerlendirmektedir.

4.2.1. Güneş Işığında Koza Boğma

Bu yöntem aynı zamanda koza kurutma iş-
lemini de sağlar. Bu yöntemde, hasat edilen 

Fotoğraf  5. 
Alım için sıra 

bekleyen kozalar 
(Söylemezoğlu, 

1995)
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kozalar düz bir zemin üzerine ince bir ta-

baka halinde serilerek güneş ışığının etkisi 
altında bırakılırlar (özellikle güneşin en fazla 
ısıttığı öğle saatlerinde). Ancak gereğinden 
fazla güneş ışığının etkisinde kalan kozalar-
da ipeğin mukavemeti düşer ve çekilebilme 
kabiliyeti azalır. Aynı zamanda hem krizalit 
öldürme hem de koza kurutma işlemi bir 
arada yapılmış olur. Bazı yörelerimizde bu 
yöntem kullanılmaktadır. 

4.2.2. Buharda Koza Boğma

Bu yöntemde yaş kozalar krizalit ölünce-

ye kadar belirli bir süre sıcak su buharının 
etkisinde bırakılır. Kozalar bir kazan içine 
doldurulduktan sonra yarım saat kadar kay-

nayan suyun buharına tutulur. Krizalitin 
öldüğünden emin olmak için bir koza alınıp 
kesilir. Böceğin midesine bakılır. Mide sert-
leşmiş ve ezildiğinde kahverengi görünüm 
alır hale gelmişse böcek ölmüştür. Kayna-

ma esnasında eksilen suyun tamamlanması 
gerekir. Bu yöntem Hatay, Ödemiş, Bilecik 
gibi birçok yöremizde yöresel üreticilerin 
kullandığı bir yöntemdir.

Fazla miktarda koza işleyen işletmelerde ise 
kozalar içinden buhar geçirilen üzeri delikli 
odalarda tutularak boğulur. Kozalar odalar-
daki sabit raflara konulabileceği gibi teker-
lek üzerinde hareket edebilen raflar üzerine 
de konulabilir. Bu raflara partiler halinde 
serilen kozalar 70-80 °C’deki buharda 15-
20 dakikada boğulmuş olur. Ülkemizde bu 
yöntem çok uygulanmaktadır (Yazıcıoğlu ve 
Gülümser, 1993:41).

4.2.3. Sıcak Havada Koza Boğma

Bu yöntem buharda koza boğmaya benzer. 
Buhar yerine sıcak kuru hava verilir. Koza-

ların 80-90 °C’deki odalarda ya da fırınlar-
da 15 dakika kalması gerekir. Alanya Koza 
Tarım Satış Kooperatifi’nin fırınında koza-

lar rafların içine konularak 80 °C sıcaklıkta 
boğulur ve kullanıma hazır hale gelirler

4.2.3. Soğuk Havada Koza Boğma

Kozaların soğuk havada bırakılarak kriza-

litin öldürülmesi -10 °C’de 6 saat veya -12 
°C’de 4 saat bırakılması ile olur. Bu işlemin 
maliyeti yüksek olduğundan ve iyi bir çekim 
sağlanmadığından pek uygulanmamaktadır.

Bunlar dışında maliyeti çok yüksek olan 
radyo dalgaları ile koza boğma kızılötesi 
ışınlarla koza boğma ve kimyasal maddeler-
le koza boğma yöntemleri de bulunmakta 
fakat ülkemizde hiç uygulanmamaktadır. 

4.3. Koza Kurutma

Koza kurutma, kozanın nemini uzaklaştır-
mak, kozaları mikroorganizmaların etkisin-

den korumak ve bu suretle uzun süre depo-

lanabilmesini sağlamak için yapılmaktadır. 
Direkt kurutma yönteminde krizalitin öldü-

rülmesi ve kozanın kurutulması aynı anda 
gerçekleştirilir. Yani sıcak hava yöntemi ile 
hem krizalit ölmüş hem de koza kurumuş 
olur. Buharda koza boğma işleminde ise 
kozalar hava sirkülasyonunun fazla olduğu 

Fotoğraf  6. 
Sıcak hava 
fırınında koza 
boğma (Güven, 
2020).
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pencereleri açık bir alanda altı delikli veya 
ızgaralı kerevetlere 15-20 cm kalınlığında 
serilerek Eylül ayı ortalarına kadar kuru-

maya bırakılır. Kozaların sık sık kontrol 
edilerek alt üst edilmeleri gerekir. Kozaların 
ezilmesinin önlenmesi ve kozaları mikroor-
ganizmalardan korumak için geniş bir alan-

da bu işlemin yapılması önemlidir

5. Kozadan İpek Çekimi
İpek böceğinin başını sekiz rakamı şeklinde 
hareket ettirerek ördüğü kozalar uzunluğu 
1500m ‘den fazla olan ipek telinden oluşur. 
Kopuksuz, kesiksiz yaklaşık 1500m uzun-

luğunda olan bu ipek teli, tırtılın ağzının 
iki kenarındaki iki hortumdan salgılanan 
iki telin serisin adı verilen bir yapıştırıcı ile 
yapışmasından oluşmuş bir tek tel görünü-

mündedir.

Kozadan ipek çekilmesi için ipek lifinin bir 
zamk maddesi olan serisinin özelliklerinin 
bilinmesi gerekir. Serisin kaynar su içeri-
sinde yumuşar, hava ile temas edince tek-

rar sertleşir, kaynar sabunlu su içerisinde 
ise erir (Kaya ve Yazıcıoğlu, 1992). Ham 
ipeğin ipeğe has parlak yumuşak özelliğini 
kazanabilmesi için üzerinde bulunan seri-
sinden arındırılması gerekir. Serisin sabunlu 
su içerisinde eridiğinden ham ipek %0,7’lik 
sabunlu suda bir saat süresince kaynatılır. 
Bu işleme ipeğin pişirilmesi denir. Bu esna-

da serisin tamamen eridiğinden ham ipek 
ağırlığının %25-30’unu kaybeder. 

İpek, ipek böceği kozasından çekilmek sure-

tiyle elde edilmektedir. Bu işlemin yapıldığı 
tesise filatür adı verilmektedir. Ham ipeğin 
elde edildiği ipek çekilen kuruluşlar teknik 
donanım ve çalışma şekli bakımından üç 
grupta incelenebilir

1.	 Modern teknik cihazların kullanıldı-
ğı tam otomatik filatür fabrikaları

2.	 Bazı teknik cihazların yanında insan 
iş gücüne gerek duyulan yarı otoma-

tik filatür fabrikaları

3.	 İnsan iş gücüne bağlı yöresel ipek çe-

kim evleri

Büyük ölçüde insan gücüne bağlı olan ipek 
çekim evlerine mancınık tesisleri de denil-
mektedir. Mancınık tesislerinde çalışan ipek 
çekim ustaları da mancınıkçı olarak isimlen-

dirilir. Mancınık tesislerinde daha kaba ipek 
çekilmektedir.

İyice ıslanan kozaların üzerine küçük sü-

pürge, fırça ya da çalı yardımıyla vurularak 
kozalardan ipek tellerinin uçları tutulma-

ya çalışılır. Bu ustalık işleyen bir işlemdir. 
Lif  ucunun bulunmasında ortaya çıkan 
bu ipeğe kamçıbaşı adı verilir. Kamçıbaşı 
alındıktan sonra kozanın lifi muntazam bir 
şekilde çekilmeye başlar. Bu şekilde çekilen 
lifler birkaçı bir arada olmak üzere bir çık-

rığa sarılır. Koza çekildikçe gittikçe incelir 
ve sonunda şeffaf  bir hal alır. Bu durumda 

Fotoğraf   7. 
Kerevetlerde 

koza kurutma 
(Söylemezoğlu, 

2016)
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kozanın içinde krizalit görülmeye başlar. 
İpek teli çekilemeyen kozanın son parçasına 
tavadibi adı verilir. Bazı yörelerimizde, özel-

likle Alanya’da, tavadibine zar veya güğül 
de denilmektedir (Söylemezoğlu, 1995:11; 
Güven, 2020:26).

İpek çekildikten sonra yöresel olarak iğ, 
kirman adı verilen gereçlerle büküm işlemi 
yapılır. Bükülerek kat verilen ipek iplik çile 
haline getirilir ve kurutulur.

Fotoğraf  8. İpek ucunun bulunması ve ipek 
çekimi (Söylemezoğlu, 2016)

Fotoğraf  9. Çile haline getirilen ve kurumaya bırakılan ipekler 
(Söylemezoğlu, 2016)
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Kurumaya bırakılmış olan ipek iplik, tüy-

lenmemesi ve elektriklenmemesi için haşıl-
lanır. Haşıl için un, sıcak su ve zeytinyağı 
kullanılır. Haşılın içerisinde ipek çile yakla-

şık bir saat bekletilir, sıkılır sonra kurumaya 
bırakılır. İpek çile kuruduktan sonra iplikle-

rin dolaşmaması için elemeye takılır. Daha 
sonra dokuma işlemine geçilir. Özellikle 
yöresel ipekli dokuma yapılan yörelerimiz-

de; Hatay, Alanya, Bursa, Ödemiş, Nallıhan 
vb., bu işlemler çok önemlidir. 

6. İpeğin Kullanım Alanları
İpek parlaklığı, yumuşaklığı ve düzgün ya-

pısından dolayı geçmişten günümüze her 
dönemde lüks giyim malzemesi olarak kul-
lanılmıştır. Asaletin, soyluluğun sembolü ol-
muştur. Son yıllarda giyim ve ev tekstilinde 
ön plana çıkmıştır.

Geçmiş yıllarda üretilen ipeğin %90’ı ipek 
halı üretiminde kullanılıyordu. Günümüzde 
ise bir kısmı ipekli tekstil sanayinde, kozme-

tik ve el sanatlarında (yöresel üretimlerde) 
kullanılmaktadır. Geleneksel ipek halı do-

kumacılığı çok azalmıştır. Günümüzde He-

reke’de faaliyet gösteren firma sayısı 3’tür. 
Çoğu firma işçilik maliyetlerini düşürmek 
için Çin ve Özbekistan’da halı dokutarak 
ülkemize ithal etmektedirler. Bursa Koza-

han’da satılan ipek kumaşların (fular, eşarp, 
kravat vb.) üretiminde maalesef  çoğunluk-

la Çin’den ithal edilen kumaşlar kullanıl-
maktadır. Firmalar boya ve baskı işlemini 
iç piyasada uygulayıp satış yapmaktadırlar. 
İpek, nakış ipliği ve dikiş ipliği olarak da 
kullanılmaktadır. Ev tekstilinde perdelik, 
döşemelik ve aksesuar yapımında ipekten 
yararlanılmaktadır. Çok özel ipek kumaşlar 
da üretilmektedir. Brokar, Tafta, İpek Kadi-
fe, Şantuk, Şanel, Saten, Şifon, İpek Jorjet, 
İpek Krep, Damask, Organze, lüks ve fante-

zi giyimde kullanılan en önemli ipek kumaş 
çeşitleridir.

Ayrıca ipek artıklarından elde edilen ve 
genel olarak deşe ipeği olarak tanımlanan 
ipek, nispeten kaba dokumaların üretimin-

de kullanılmaktadır. Deşe ipeğinden daha 
kalın dokumalar (perdelik, döşemelik vb.) 
üretilmektedir.

7. İpekçiliğin Durumu
Yurdumuzun en önemli kültür varlığı olan 
el sanatlarımız geçmiş yıllardan bu yana 
gelenekselliğini günümüzde de koruyarak 
ayakta durmaya çalışmaktadırlar. Bu el sa-

natlarımız içinde ipekli dokumacılığın ve 
ipek halıcılığın ise önemi büyük olmuştur.

Türkler, Anadolu’ya girdiklerinde ipekli 
kumaş dokuyan tecrübeli bir dokumacılık-

la ve bu dokumacılık için Doğu’dan ham 
ipek temin etmeye çalışan bir ticaret ile 
karşılaştılar. Esasında kendileri Doğu’dan 
gelmeleri nedeni ile ipekçilik ve dokuma-

cılık hakkında bilgilere sahiptiler. Böylece 
kendi bilgilerine Anadolu insanının bilgi ve 
tecrübelerini katarak ipekçilik ve dokuma 
sanatını geliştirdiler (Batıca, 1985:42). Yine 
bu devirlerde ipek liflerinin ilmelik halı ipli-
ği olarak kullanıldığı ve Türkler tarafından 
yapıldığı kanıtlanan ipek halıların günümü-

ze gelen bazı örneklerinin dünyanın en iyi 
müzelerinde sergilendiği bilinmektedir (Al-
tınbaş, 1979:77). 

Yüzyıllardan beri ipekli kumaşları ve ipek 
halıları ile ünlü olan Anadolu’muz bugün 
ise bu değerini yitirmek üzeredir. Çin’in 
uyguladığı üretim ve fiyat politikaları yü-

zünden üretimimiz çok azalmıştır. Ülkemiz 
için ekonomik, kültürel ve geleneksel bir 
değer olan ipekböcekçiliğinin sürdürülebil-
mesi son yıllarda büyük önem taşımaktadır. 
Dünyada ve ülkemizde doğal liflere olan 
talebin artması, sağlık ve rahatlık yönünden 
ipekli ürünlerin kullanımının teşvik edilmesi 
gerekmektedir. İpekböcekçiliğinde yöresel 
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üretim yapan üreticilerimizin yaygınlaştırıl-
ması yerli üretimin ithal ürünler karşısında 
korunması ve desteklenmesi, kaliteli üretim 
ve etkin bir örgütlenme sürdürülebilirlik 
açısından çok önemlidir.

İpekli el sanatları ürünlerinde ürün çeşit-
liliğine gidilmesi ve hediyelik turistik eşya 
kapsamında pazarlanması Hatay, Bursa, Bi-
lecik, Ödemiş, Diyarbakır, Nallıhan gibi ge-

leneksel üretimlerini sürdüren bölgeler için 
önerilmektedir. Ayrıca koza verim ve kali-

tesi, iplik kalitesi ipekli dokuma ve ipek halı 
bakımından AR-GE çalışmaları, özel sek-

tör, ilgili bakanlıklar, üniversiteler ve yöresel 
üreticilerin koordinasyonu ile geliştirilmesi 
ve desteklenmesi gerekmektedir. 

Ancak bu şekilde geleneksel üretim yapan 
bölgelerimizde tarımsal, kültürel, tarihsel 
mirası olan ipekböcekçiliğinin sürdürüle-

bilirliği ve gelecek kuşaklara aktarılması 
mümkün olacaktır.
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KÖRÜKLÜ ÇİZME YAPIMI

Bellows Boot Making
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In the historical process, there are cultural values 
that have survived from many civilizations that 
formed societies to the present day. Bellows boot 
is one of them. Bellows boot making is a traditional 
and important profession in terms of ensuring its 
continuity and transferring its characteristics to future 
generations. Although it is about to disappear, today its 
production by few craftsmen continues, preserving its 
unique characteristics. As a result of the progress of 
technology from day to day, the increase in cheaper and 
easily accessible manufacturing leads to a decrease in 
demand for the construction and sale of bellows boots.

In the study, the historical development of bellows, 
aesthetic characteristics, past and present uses and 
reasons for preference, as well as the production 
methods of bellows, raw materials, tools and accessories 
used in the construction, methods and stages of the 
application of bellows design were included. Based on 
the information obtained in line with interviews with 
sources from field research, the past and present uses 
of the profession are described in detail. Currently, 
bellows boots are being built in cities such as Aydin, 
Izmir, Manisa, Denizli and Ordu.

Keywords: Leather, Traditional Occupation, Bellows Boots

Abstract	
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1. Körüklü Çizmenin Tanımı
Körüklü çizme, Efelerin ve Zeybeklerin kı-
yafetini tamamlayan önemli bir unsurdur. 
Yörük kültürünün hâkim olduğu Ege ve 
Akdeniz bölgelerinde yayla kültüründen 
ötürü at binmeyi kolaylaştırması yönünden 
körüklü çizme kullanımı tercih edilmektedir 
(GEKA, 2009: 7). Mertliğin simgesi olan 
Efelerin gösterişi açısından körüklü çizme 
kullanımının çok önemli olduğu bilinmek-

tedir.

Ustasından çırağına miras kalan körüklü 
çizme yapımı, geleneksel meslekler arasında 
yer almaktadır. Duyulan ihtiyaçlar ölçüsün-

de ortaya çıkmış olan geleneksel meslekler, 
endüstriyel üretimden ziyade tamamıyla 
kültürel bir unsur olarak toplumu yansıt-
maktadır. 

Körüklü çizme, teknik özellikleri açısından 
ayağı ve baldırı yazın serin, kışın da sıcak 
tutmaktadır. Ayağın hareketi esnasında kö-

rük, içeride oluşan nem ve havanın dışarıya 
atılmasını, dışarıdaki temiz havanın da içe-

riye girmesini sağlamaktadır. Ayağın terle-

mesini, mantar oluşumunu ve romatizmayı 
engellediği bilinmektedir (Örk vd., 2016:71; 
Altınkılıç, 2018:4). 

2. Körüklü Çizmenin Tarihçesi
Ayakkabının tarihi on bin yıl öncesine da-

yandığı bilinmektedir. İlk olarak koruma 
amaçlı kullanılırken sonraları eski Yunan, 
Roma ve Avrupa’da bir statü göstergesi 
hâline gelmiştir. On altıncı yüzyılda sosyal 
statü işareti olarak ve aynı zamanda kişinin 
boyunu uzun gösterebilmesi için ayakkabı-
lara topuk eklenmiştir. Ayakkabının sağ ile 
sol teki arasındaki farklılaşma on sekizin-

ci yüzyılda ortaya çıkmıştır. Son yüzyılda 
ayakkabı tasarımları, en çok modadan ve 

sosyal- ekonomik açıdan etkilenmiştir (Ma-

rangoz ve Aksoy, 2009: 200).

Kil tabletlerden edinilen bilgilere dayana-

rak, sandalet denilen ökçesiz, parmak arası 
ve tabana halkalarla bağlanmış ayak bileği 
kayışlarından oluşan ayakkabıyı Sümerlerin 
bulduğu belirtilmektedir. Günümüzde dahi 
Anadolu’da kullanılan ucu hafif  yukarıya 
doğru kalkık, tek parça deriden üretilmiş 
çarık denilen ayakkabının ilk keşfinin Hitit-
ler olduğu bilinmektedir (Yorgancıoğlu vd., 
2016:49).

Türk çizmeleri kendi arasında, deri çizme 
ve keçe çizme olarak ikiye ayrılmaktadır. 
Deri çizme üretimi ve kullanımı Türk kül-
türünün bir parçasıdır (Ögel, 1978:113). 
Sultan II. Bayezid tarafından yürürlüğe ko-

nulan, dünyanın bugünkü manada ilk stan-

dardı olan “Kanunname-i İhtisab-ı Bur-
sa”’da çizmenin standardına yer verilmiştir 
(TSE, 2013:16).

Orta Asya’dan Anadolu’ya göç eden 
Türkler, kültürlerini de beraberlerinde 
taşıyarak her türlü alışkanlık ve gelenek-

lerini sürdürmüşlerdir. Özellikle tarım 
ve hayvancılıkla uğraşan kesim, Anado-

lu’nun hemen her yerinde hayvan yetiş-
tiriciliğine bağlı olarak dericilik ve ayak-

kabıcılıkla uğraşmışlardır. Orta Asya’da 
yapılan kazılarda bulunan çizme ve çarık-

lar eski Türklerde deri işleme ve ayakkabı 
yapımının gelişmiş olduğunu göstermek-

tedir (Kuru ve Paksoy, 2008: 2). Günday’a 
göre; Orta Asya’dan göç eden Türkler, 
körüklü çizmeyi ilk kez çoban çizmesi ola-

rak kullanmışlardır (2017:74).

Çizme, ayağı bacak ile birlikte kaplayan, 
koruma amaçlı olarak baldır ve bazen de 
diz kapağına kadar uzanan, konçlu ayakka-

bıdır. Bazı eski Türk metinlerinde çizmenin 
karşılığı olarak Farsça “mûze” kelimesi kul-
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lanılmış, bazen de çekme denilmiştir (Koçu, 
2015:83).

Bir yaşam tarzını ve hareket biçimini yan-

sıtan moda kavramına ekonomik yönden 
bakıldığında estetik duyarlılıkların sürekli 
değişmesi sonucu kullanılan ürünler hep 
yenilenerek tüketilmektedir. Amaç ticari 
yönü ve kazancı artırmak olduğundan eski 
uzun süreli dönemsel değişimlerin yerini, 
hızlı sezon değişimleri ve üretim güçlerinin 
beğenilerdeki etkisi almıştır (Ertürk vd., 
2012:3).

Bu çalışma Aydın ilinde körüklü çizme ya-

pımının alan araştırması sonucunda elde 
edilen bilgiler doğrultusunda açıklanmıştır. 
Çalışmanın amacı, körüklü çizme yapımı-
nın genel ve teknik özelliklerinin saptan-

ması, ustaları ve mesleğin durumu husu-

sunda belgelenmesidir. Kullanım alanları, 
tercih edilme sebepleri, hammadde ve es-
tetik özellikleri bağlamında ele alınarak 
bugünkü durumu üzerinde durulmuştur. 
Çalışma Aydın ilinde hizmet vermekte 
olan körüklü çizme ustaları Kemal Erkaç 
ve Serkan Gündüz tarafından üretilmiş 
körüklü çizme örnekleri, yapım aşamaları 
ve ustaların meslek hakkındaki görüşleri ile 
sınırlandırılmıştır.

3. Körüklü Çizme Yapımında 
Kullanılan Araçlar ve Malzemeler
Danalya: Deriyi muntazam bir şekilde bir-
leştirip gerebilmek için kullanılan, metalden 
yapılmış bir araçtır (Fotoğraf  1).

Kerpeten: Çivileri sıkıca tutup çekebilmek için 
kullanılan, kıskaç biçiminde keskin ağızlı 
araçtır (Fotoğraf  1).

Tırpan: Kösele deriye yapıştırılırken kösele 
yüzeyini kabartmak için kullanılan, metal 
dişli fırçadır.

Raspa: Çivilerin deriden sökülme işlemin-

den sonra, derinin uç kısımları traşlama ya-

pılarak inceltilmektedir. İnceltilen bu kısım-

ların pürüzlerini gidermek, zımparalamak 
için kullanılmaktadır.

Filo Bıçağı (Falçata): Kösele uçlarındaki faz-

la parçaların kesilmesi için, firezeden önce 
kullanılmaktadır (Fotoğraf  1).

Rodaki: Tabanda, açık piyantada kullanıl-
makta olan, sap kısmı ahşap ve ucunda me-

tal teker olan araçtır.

Kaçaburun: Tabana ahşap çivilerin çakılabil-
mesi için, öncesinden yerlerinin açılmasına 
yardımcı olan araçtır. Ahşap bir sapa ucu 
sivri metal çivi takılması ile oluşturulmakta-

dır (Fotoğraf  2).

Körük Danalyası: Yapılan körüklerin sıkıştı-
rılması kısmında kullanılan metal araçtır. 
Görüntü itibariyle kerpetene benzemekte 
ancak işlev olarak kerpeten gibi kesici bir 
araç değildir (Fotoğraf  2).

Körük Masatı: Körük yapımında kullanılan 
araçlardan biridir.

Diz Demiri ve Çekiç: Deriyi dövmek için kulla-

nılan ikili araçtır (Fotoğraf  2).

Ökçe İç Kesim Bıçağı: Malzemesi demir olan 
ve formundaki geniş açı sayesinde, ökçedeki 

Fotoğraf  1. 
Danalya, Kerpeten, 
Falçata  (Altınkılıç, 
2015, Aydın)
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yani çizmenin topuk kısmındaki üçgenimsi 
şekli verebilmek için kullanılan araçtır (Fo-

toğraf  2).

4. Körüklü Çizme Hazırlık 
İşlemleri
Körüklü çizme yapımında, deri kalite-

si önemli bir yer tutmaktadır. Çizme ya-

pımında kullanılması düşünülen derinin 
yüksek kalitede olanı seçilmektedir. Saya 
yüzeyi için kullanılacak olan siyah renk 
dana derileri, İzmir Bornova’da bulunan 
Işıkkent Ayakkabıcılar Sitesinden temin 
edilmektedir. Körüklü çizmenin iç astar 
kısmında keçi derisi kullanılmaktadır. Bu 
derinin temini ise Aydın Karacasu’dan 
sağlanmaktadır. İç astar deri seçiminde 
özellikle küçükbaş hayvan derisi tercih 
edilmektedir. Bunun sebebi ise körüklü çiz-

meyi giyen kişinin çizme içerisinde ayağını 
rahat hareket ettirebilmesidir. Körüklü çiz-

mede taban ve topuk kısımları için kullanı-
lan bir diğer doğal malzeme ise köseledir. 
Bu malzeme, Denizli’den sağlanmaktadır 
(Uslu, 2019:90-93).

Fotoğraf  2. Diz 
Demiri ve Çekiç, Ahşap 

Çiviler ve Kaçaburun, 
Ökçe İç Kesim bıçağı 

(Altınkılıç, 2015, Aydın)
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5. Körüklü Çizme Yapım Aşamaları 
ve Bitim İşlemleri 
Aydın’da körüklü çizme imalatı yapan, 1975 
doğumlu Serkan Gündüz’den edinilen bil-
gilere göre Körüklü çizme üretim aşamaları 
aşağıdaki sıra ile yapılmaktadır (KK 1).

1-Istampaların yapılması işlemi

2-Saya- astar derilerinin kesimi işlemi

3-Ayak kalıbına monteleme işlemi

4-Taban ve topuk oluşturma işlemi 

5-Çizmenin kambada bekletilmesi işlemi 

6-Körük oluşturulması işlemi

Aydın il merkezi ayakkabıcılar çarşısında 
körüklü çizme imalatı yapmakta olan 1983 
doğumlu Kemal Erkaç, yirmi yıldır körüklü 
çizme yapmaktadır. Bu mesleği çocukluktan 
gelen heves ve merakı sayesinde öğrenmiş 
olan usta, Aydın ili körüklü çizmesi yapı-
mında yapay malzeme kullanmak yerine, dış 
kısmında dana derisi, iç kısmında keçi derisi, 
tabanı için ise kösele kullanmaktadır. Çiz-

menin tamamını, doğal malzemeden üret-
mektedir. Siyah, kahverengi, sarı, bordo gibi 
renk seçenekleri bulunmaktadır (Fotoğraf  5).  
Körüklü çizme yapımına, kişiye özel ayak 
ölçüsü alarak başladığını ifade eden Kemal 
usta, ilk önce kişinin ayak ölçüsüne uygun 
deri kesmekte, sayasını dikmekte ve sonra bu 
parçayı kalıba monte etmek için tekrar kalıp 
hazırlamaktadır (Fotoğraf  3). Kalıbı hazırla-

dıktan sonra deriyi sertleştirmek maksadı ile 
çizmenin burun kısmına “bombey”, topuk 
kısmına “fort” adı verilen malzemeleri ka-

lıbın içerisine koymaktadır. Körüklü çizme-

nin yapım aşamasında bu işlemin çok önemli 
olduğunu vurgulayan Kemal usta, sonraki 
aşamada ise, derideki kırışıklıkları yok etmek 
için çizmeyi gaz ocağında tütsü işlemine tabi 
tutmaktadır (Fotoğraf  3). Deri, kalıp şeklini 
alıp kuruduktan sonra monteye geçilmek-

te ve çivileri sökülmektedir (Fotoğraf  4). Alt 
taban kösele hazırlanıp, diz demirinde çekiş-
tirilerek dövülüp sıkıştırıldıktan sonra çizme-

nin alt kısmına monte işlemini yapmaktadır. 
Taban kösele kısmında ağaç çivi kullanılması 
mümkün olsa da suya dayanıklı olmadığı için 
günümüzde tercih edilmemektedir (KK 2). 

Fotoğraf  3. Ayak 
ölçüsü örneği, Saya 
örneği, Gaz ocağında 
tütsülenen monte 
(Altınkılıç, 2015, 
Aydın)
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Günümüz körüklü çizmeleri sağlamlık açı-
sından ip kullanılarak dikilmektedir. İki ta-

ban köselesi arasına kişinin isteğine bağlı 
olarak, “gıcırdak” adı verilen keçi derisin-

den bir parça konulmaktadır. Daha sonra 
çizmenin kenarları fireze ile düzeltilip çiz-

meye topuk takılmaktadır. Taban kösele-

si en az dört kat kesilip üst üste konularak 
yapılmaktadır. Kişinin baldır, ayak ve çizme 
boyu ölçüleri alınıp, bu ölçülere uygun bir 
nevi kalıp hazırlanmaktadır. En az iki gün 
süre ile bekletilen bu kalıba “kamba” adı ve-

rilmektedir (Fotoğraf  5). Bir sonraki aşama 
ise hassas bir göz ayarı ve büyük bir ustalıkla 
elde yapılması gereken körük yapımıdır (Fo-

toğraf  5). Baklava körük, akordeon körük, 

simit körük ve kendinden körük olmak üze-

re dört çeşit körük modeli bulunmaktadır. 
Günümüzde en çok tercih edilen körük mo-

deli ise baklava körüktür (KK 1).

Aydın ili Söke ilçesinde de yöreye özgü olan 
aynı zamanda efe kültürünün bir parçası 
olan “Körüklü Söke Çizmesi” geleneksel ve 
markalaşma potansiyeli olan bir yerel değer 
olarak görülmektedir. Söke’de üretilen kö-

rüklü çizme yapımında dana derisi ve ahşap 
çiviler kullanılmaktadır. Yerel ürüne ismi-
ni veren körük için özel bir bükme tekniği 
kullanılarak, baklavalar halinde körük şekli 
verilmektedir. Bu körük, çizmenin giyilmesi 
için rahatlık sağlamaktadır (Nemutlu, 2012: 
132).

Fotoğraf  4. 
Tabandaki çiviler, 
Çivilerin sökülme 
işlemi, Tıraşlama 
işlemi (Altınkılıç, 

2015, Aydın)
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Fotoğraf  5. 
Kambada 
bekletilen 
körüklü çizmeler, 
Körüklerin danalya 
ile şekillendirilmesi, 
Körüklü çizmeler 
(Altınkılıç, 2015, 
Aydın)

6. Körüklü Çizmenin Teknik 
Özellikleri
Aydın ili Söke ilçesinde üretimi yapılan kö-

rüklü çizmelerin saya kısımları ilçede dikim 
makinesi olmadığı için Aydın’a getirilip Ke-

mal ustaya diktirilmektedir (KK 1). Aydın 
ilinde üretimi halen devam etmekte olan 
körüklü çizme, tamamen doğal malzemeler-
den üretilmektedir. Dış kısmında dana deri-
si, iç kısmında keçi derisi ve tabanı için ise 
kösele kullanmaktadır. 

Daha önce de bahsedildiği üzere, iki taban 
köselesi arasına kişinin isteğine bağlı ola-

rak “gıcırdak” adı verilen keçi derisinden 
bir parça konulmaktadır. Tamamıyla iste-

ğe bağlı olarak konulan bu parça sayesinde 
çizme ayağa giyilip yüründüğünde, yaylan-

ma hareketinden ötürü ses çıkartmaktadır. 
Körüklü çizmede çıkması makbul olan bu 
sesin, “dosta güven düşmana korku” hissi 
verdiği söylenmektedir. 

Tamamen doğal malzeme kullanılarak ya-

pılan Aydın ili körüklü çizmesi ayağı yaz 
aylarında serin, kışın da soğuk havadan 
koruduğundan önemli bir yere sahiptir (Al-
tınkılıç, 2018: 16). Teknik olarak bir diğer 
önemli ve zahmetli olan husus körük kırma 
işlemidir.  Deneyim ve ince işçilik isteyen 
baklava şeklindeki körüklerin eşit dilimli şe-

kilde yapılmış olanı estetik olarak daha uy-

gundur. Ayrıca Kişinin boyuna uygun bir 
orantı ile çizmede en az yedi, en fazla ise 
on bir körük yapılmaktadır. 

Çizmede bulunan yedi körük, Anado-

lu’nun yedi bölgesini temsil etmektedir.  
Sekiz köşe bulunan çizmede, köşeler sıra-

sıyla cömertlik, mertlik, dürüstlük, yiğitlik, 
çalışkanlık, misafirperverlik, alçakgönüllü-

lük, vatanperverlik gibi özellikleri simgele-

mektedir (Akçakale, 2015:152).

7. Körüklü Çizme Renk 
Seçenekleri ve Kullanım Alanları
Körüklü çizme üretimi ilk günkü modeli 
gibi, değişmeden bugün de aynı şekilde 
yapılmaktadır. Orijinalliği körüklü çizme 
ustaları tarafından dikkatle ve özenle ko-
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runarak üretilmektedir. Deri rengi seçenek-

leri arasında siyah, beyaz, kahverengi, sarı, 
yeşil, bordo gibi alternatifler bulunmak-

tadır (Fotoğraf  5). Bu bağlamda Efelerin 
kıyafetlerini tamamlayan körüklü çizme, 
sosyal hayat içerisinde çeşitli alanlarda kul-
lanılmaktadır.

Körüklü çizmenin kullanım alanları arasın-

da başta Efeler olmak üzere, folklor ekiple-

ri, tiyatro ve sinema gibi sanat sektörlerinde 
kostüm olarak kullanıldığı gibi, binicilikte 
de tercih edilmektedir. Ayrıca deve güreş-
lerinde ve Yörük kültürünü yaşatmak için 
çeşitli etkinliklerde giyilmektedir (Altınkılıç, 
2018: 16). Körüklü çizmenin günümüze 

kadar ulaşmasında deve güreşi etkinlikleri-
nin, Efe ve Zeybeklerin çok büyük katkıları 
olmuştur.

Körüklü çizme daha çok erkekler tara-

fından kullanılsa da günümüzde kadınlar 
tarafından da ayrıca tercih edilmektedir 
(KK2). Körüklü çizmenin tamamlayıcı 
parçaları gömlek, İngiliz külot pantolonun 
yanı sıra, sekiz köşeli kasket ve sarıyağlık’tır. 
Deve güreşlerinde devecilerin boyunlarına, 
omuzlarına yahut da kasketlerinin üzerin-

de kullandıkları, altın sarısı ve beyaz renk-

lerden dokunmuş, uçları saçaklı sarıyağlık, 
genellikle pamuk ve ipekten üretilmektedir. 
Günümüzde Denizli Buldan’daki aile işlet-
melerinde üretilen sarıyağlık, deve güreşle-

rinin vazgeçilmezidir (Fotoğraf  6).

8. Körüklü Çizmenin İcra Edildiği 
Bölgeler ve Bilinen Ustaları
Körüklü çizme, Türkiye’de çeşitli bölgeler-
de sayıca az ustalar tarafından üretilmeye 
devam edilmektedir. Geleneksel körüklü 
çizme yapımı, yetenek gerektirdiği ve eko-

nomik talebi karşılamaması gibi etken-

lerden dolayı, gençler tarafından pek ilgi 
görmemektedir. Dolayısıyla bu meslek için 
yeni çıraklar yetişmemekte ve mesleğin 
gün geçtikçe unutulmasına sebep olmakta-

dır. Serkan ustaya göre; körüklü çizme ya-

pımının gelecek kuşaklara aktarılmasının 
çok önemli olduğu ancak öğrenmek için 
çırak talebinin az olduğunu belirtmektedir 
(KK1).

Aydın’da Cafer Sağdıç, Halit Gider, Hüse-

yin Abzak, İbrahim Kızılkaya, İhsan Taş, 
İzzet Erkaç, Kemal Erkaç, Muhsin Demir, 
Mustafa Avcıoğlu, Mustafa Çetin Kutay, 
Mustafa Karpuzcu, Serkan Gündüz, Şevki 
Balat ve Zeki Avcıoğlu, Denizli’de Meh-

met Çiyancı ve Şevket Çotul, İzmir’de Ali 

Fotoğraf  6. 
Sekiz köşeli kasket, 

Sarıyağlık (Altınkılıç, 
2015, Aydın)
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Çiftçi, Bünyamin Bulut, Hasan Hüseyin 
Öter, Mehmet Acar ve Selamettin Örün, 
Manisa’da Hasan Çakmak ve İbrahim Et-
hem Karakaş gibi usta isimler tarafından 
üretildiği bilinmektedir (Erun, 2019: VIII). 
Körüklü çizme yapımını Aydın’ın Kuşada-

sı ilçesinde öğrenen Türkay yavaş, körüklü 

çizme üretimine Ordu’da devam etmekte-

dir (Korkmaz, 2020:211).

Söz konusu meslek; genç neslin ilgi duy-

maması, yönelmemesi ve ustaların mesle-

ği bırakması ile gelecekte sürdürülebilirlik 
problemlerine yol açarak yok olma riski ta-

şımaktadır.
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KÖŞKERLİK (YEMENİCİLİK, ÇARIKÇILIK) 

Koskerlik (Yemeni-Craft Work, Drag-Craft Work)
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Shoe is a culture product reflecting its period and 
passing the life style of that time period, social events, 
economic structure, flavor and value standards. Related 
to the development of the leather processing art, shoe 
making has always developed and sound, durable, 
functional and dashing shoes have been done.

Köşkerlik is one of the oldest craftworks. Hand-made 
shoes are a product that requires mastery, labor and 
time depending on the small size and a wide variety 
of processing processes. Together with the increase of 
fabrication production, the handmade shoe period has 
been closed.

Drag and Yemeni are from our traditional cultural values 
that are produced from the natural materials such as 

wool and goat hair and very being healthy however that 
are not preferred much these days and therefore being 
produced in small numbers. Production of drags and 
Yemeni continue in some regions even though it has 
been in small numbers. 

This study, content our handmade shoes, koskerlik, 
organization and work share at koskerlik, hand tools and 
materials that are used, types of drags, types of Yemeni 
and in which regions these shoes are produced by their 
masters and examinations on their production stages. 

Keywords: Köşkerlik, Drag and Yemeni Types, Production 
of Drag and Yemeni. 

Abstract	
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1. Türklerde Ayakkabı ve Ayakkabı 
Terimleri
Orta Asya’da kurgan kazılarından çıkan ça-

rık ve çizmeler Türklerde deri işlemeciliği-
nin ve bu sanata bağlı olarak ayakkabı yapı-
mının gelişmiş olduğu, uzmanlar tarafından 
ifade edilmektedir. Türk boyları Anadolu’ya 
gelirken deri ve ayakkabı üzerine bilgi, de-

neyim ve birikimlerini de getirerek Anado-

lu’daki ayakkabı zanaatını zenginleştirmiş-
lerdir. Edik, ayakkabı anlamında bilinen ilk 
kelimedir. 

İlk Uygur metinlerinde görülen Edik keli-
mesi bugün Anadolu’da yaşayan diğer leh-

çelerde yaygın olarak kullanılmaktadır. Far-
sça “pabuç” kelimesi, Türklerin Anadolu’ya 
yerleştikten sonra sözlü ve yazılı edebiyatta 
Edik’ten sonra en yaygın kullanılan sözcük-

tür. Ayakkabı kelimesinin ortaya çıkışı ise, 
Türklerin Anadolu’ya yerleşmesinden son-

radır. Bu kelimeyi 15. Yüzyıldan itibaren 
izleyebilmekteyiz (Sağol, 2007: 19). 

Kundura ve İskarpin kelimeleri de batı dev-

letleri ile kurulan ilişkilerimiz sonucunda 
dilimize ve yaşantımıza girmiştir. Tarihte 
çeşitli dönemlerin sosyo ekonomik ve kültü-

rel yapısı ve diğer özellikleri, birçok eserde 
olduğu gibi, ayakkabı ile ilgili sözcüklerde 
ve ayakkabı formlarında da görülebilmek-

tedir. Ayakkabılar makinelerin olmadığı 
zamanlarda sadece el aletleri ile yapılmıştır. 
Basit el aletleri ile ayakkabı yapımı yoğun 
emek, zaman ve ustalık gerektirmektedir. 
Bu nedenle ayakkabı üretimcisi geçmişteki 
ismiyle köşkerlik daima önemini koruyan 
bir meslek olmuştur. 

 2. Köşkerlik
Özen (2008)’e göre, “Yemeni, terlik, pabuç, 
mest, çizme, çarık gibi ayakkabı çeşitlerini 

yapan zanaat erbabına “köşker” ve bu za-

naat dalına da “köşkerlik” denir” (Özen, 
2008: 37).  “Köşker kelimesi Farsça “keşf-
ger” kelimesinden gelmiş olup, ayakkabıcı, 
yemeni yapan, tamir eden kişi” anlamına 
gelmektedir (Akalın ve arkadaşları, 1993: 
108).  Köşkerler yüzyıllar boyunca asker ve 
halk tarafından giyilen çarıkları, yemenileri 
ve diğer ayakkabı çeşitlerini üretmişlerdir.

Köşkerlik ve kunduracılık farklı zanaat dal-
larıdır. Köşkerlikteki ayakkabı çeşitleri ile 
kunduracılıktaki ayakkabı çeşitleri arasında 
biçim ve üretim bakımından büyük farklılık-

lar vardır (Özen, 2008: 37). Köşkerlik, kun-

duracılıktan çok daha eski zanaat olup, saya 
ve tabanın iğne ile dikilerek birleştirmesi ile 
tamamen el emeğine dayalıdır. Kunduracı-
lıkta ise bazı makinelerden yararlanılarak 
kalıp üzerine sayayı farklı tekniklerle monte 
ederek ayakkabı yapılmaktadır. 

3. Köşkerliğin Tarihçesi ve 
Örgütlenmesi
Türk ayakkabıcılığı ile ilgili en eski yazılı ta-

rihsel belgenin İbn-i Batuta seyahatnamesi 
olduğu sanılmaktadır. Burada ayakkabıcılık 
ile ilgili birçok terim geçmekte, 1330 yılında 
Antalya’da dikicilerin bulunduğundan bah-

sedilmektedir. Bu bilgiler Anadolu Selçuklu 
Devleti döneminde de ayakkabıcıların orga-

nizasyon içinde olduklarını göstermektedir 
(Kastan, 2007: 20). Selçuklu döneminden 
başlayarak Osmanlı Devleti döneminde de 
ordunun, yönetici sınıfın ve özellikle kent-
li halkın gereksinimlerini karşılamak üzere 
zamanla ayakkabı modelleri çeşitlenmiş-
tir. Bu çeşitliliğin gelişime ve örgütlenmeye 
yol açtığı görülmektedir. Diğer zanaatlar-
da olduğu gibi köşkerlerinde bağlı olduğu 
mesleki örgütleri vardı. Dikici, çizmeci ve 
ayakkabıcıların piri Ekber-i Yemen olarak 
bilinmektedir. 
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Bu örgütlenme ahilik gelenek görenekleri-
ne göre biçimlenmiş ve hiyerarşik bir yapı-
landırma ile uygulanmıştır. Bazı köşkerler 
yemeni, bazıları çizme, bazıları ise terlik, 
mest gibi ayakkabı çeşitlerinin yapımında 
uzmanlaşmışlardır.  Üretim ve satış bazı 
kurallara bağlanmış, tüketici ve üretici ara-

sında düzen sağlanmış, haklar korunmaya 
çalışılmıştır. 

Osmanlı döneminde köşker esnafının en 
yetkili kişisi “Yiğitbaşı” idi. Cumhuriyetin 
ilk yıllarında ise “kâhya” unvanı verilmiş, 
Sivas’ta “Erkân ustası” denilmiştir. Erkân 
ustası en yaşlı ve diğer ustaların ustası, işinin 
ehli ve sözüne güvenilir bir kişiydi. Şikâyet 
edilen esnafı cezalandırma yetkisine sahipti. 
Ayrıca köşker esnafının ürettiği ürünlere fi-
yat belirlerdi. Gön, kösele, sahtiyan, pamuk 
ipliği, mum vb. gereçleri toptancıdan alıp 
dağıtma işi de onun görevlerindendi (Özen, 
1989: 19). Safranbolu’da ise yiğitbaşına 
“Esnaf  Reisi” denilmiştir.

Safranbolu’da yiğitbaşı iki yılda bir seçilir 
ve seçildiğinde gizlice dört beş yardımcısı 
belirlenirdi. Yiğitbaşını tanır, birbirlerini 
tanımazlardı, gizlice kontroller yapar, hatalı 
üretimleri yiğitbaşına bildirirlerdi. Yiğit-
başının ve yardımcılarının görevi; çarşıda 
düzeni sağlamaktı. Sıkıntıda olan esnafa, 
gizlice gön vb. malzeme verir ve çarşı esna-

fından topladığı para ile iflastan kurtarır-
dı. Usta olacak kalfaların sınavını yapmak, 
kendi aralarındaki davaları çözümlemek, 
hafta sonları yemenici esnafı duasını okut-
mak, kısacası çalışmayı yönetmek ve atala-

rından kalan gelenekleri yeni kuşak yemeni-
cilere öğretmek ve aktarmaktır (Sakaoğlu ve 
Akbayar (Barlas), 2002:241). 

Yiğitbaşı ve esnaf  meclisi sosyal yaşamda 
düzen ve temizlik ile de ilgilenmiştir. Dük-

kân ve vakıflardan gelen gelirler ve esnaftan 
toplanan para ile suyolları ve çeşmelerin ba-

kım ve onarımlarının da yemenici esnafları 
tarafından yapıldığı bilinmektedir. “Esnaf 
Dernekleri Kanunu” çıktıktan sonra köş-
kerlerin çalışmaları derneklerin ilgili mev-

zuatlarına göre biçimlenmiştir.

4. Köşker Dükkânında İş Bölümü
Köşker dükkânının sahibi ustadır. Usta; 
gön, sahtiyan ve meşin derilerden endaze-

lere göre saya ve astar parçalarını kesmek, 
taban astarını gön üzerine yapıştırarak tut-
turma işlemlerini yapar. Dikilip ters duran 
ayakkabıyı düz tarafına çevirmek, kalıba 
çekmek, kalıptan çıkarıp son şeklini ver-
mek de, ustanın görevlerindendir. Malzeme 
alma ve ürünlerin satışını da usta yapar. 

Kalfa, dükkânda ustadan sonra gelir, çatı 
dikişi ile dikilmiş sahtiyan ile yüz ve meşini 
birbirine yapıştırır, taban astarı yapıştırılmış 
gönle yüzü birbirine diker. 

Sayekâr, ayakkabının yüz parçalarını, yüz ve 
meşini sızı ile birbirine diker. Astar şakirdi 
ise, ayakkabının içinde ayağın altına gelen 
dana derisinden taban kayışı ile bezleri kil 
ile birbirine yapıştırır ve ısıtılmış muşta ile 
yemenilerin altını parlatır (Güzelbey, 1963: 
89-90) Sayekâr günümüzde sayacı, astar şa-

kirdi de kalfanın çırağı olarak düşünülebilir.

5. Köşkerlerin Kullandığı Gereçler
Köşker esnafı ayakkabı yapımında gön, sah-

tiyan, meşin, vaketa, glase ve kösele gibi çe-

şitli deriler kullanmıştır. Ayakkabının yüzü 
sahtiyan ve glaseden, köy ayakkabılarının 
yüzleri dayanıklı olması için vaketadan ya-

pılmıştır. Astarında meşin veya düşük kalite 
glase, tabanları ise ayakkabının cinsine göre 
kösele veya gönden yapılmıştır.

Gön, sığır ve manda derisinin işlenmesi ile 
elde edilir. Sığır derisi boyalı, manda derisi ise 
kendi rengindedir. Sahtiyan, işlenmiş keçi de-
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risidir. Renkli olanlarına elvan denilmektedir. 
Meşin, işlenmiş koyun derisidir. Vaketa ve glase, 
dana ve sığır derisinin işlenmesi ile elde edilir. 
Kösele, de sığır derisinden yapılmaktadır.

İplik: Bükülerek elde edilen pamuk iplikleri 
ile saya ve gönler dikilir. 24-ile 40 kat arasın-

da derinin kalınlığına göre seçilerek kullanılır. 

Çiriş: Saya ve astar parçaları vb. yapıştırır. 
Çiriş otu isimli bitkinin köklerinin toz hali-
ne getirilerek su ile karıştırılmasından elde 
edilen doğal bir yapıştırıcı olup, günümüzde 
köşkerler halen kullanmaktadır.

Mum: Bal mumu, ipliğin gön ve kayışların 
içinden kolay geçmesini ve ipliğin çürüme-

mesini sağlar.

Kil: Çamur haline getirilerek taban astarında-

ki bezleri birbirine yapıştırır. Vücuttaki olum-

suz enerjiyi dışarı atmaktadır. Yemeni yapılan 
yerlerde kil en yakın yerden getirtilerek kul-
lanılmıştır. Gaziantep’te Nizip kili, Safranbo-

lu’da Karıt köyünün kili kullanılmıştır. Kah-

ramanmaraş’ta ise dağ köylerinden aktarlara 
gelen kilden yararlanılmaktadır.   

6. Köşkerlerin Kullandığı El 
Aletleri 
Kalıp: Ayağın büyüklüğüne göre hazırlan-

mış, üzerinden yapılacak modelin şablon-

larının çıkartılmasına ve sayanın monte 
edilmesi, ayakkabının form alması için kul-
lanılan ahşaptan yapılma ayak şekline ben-

zer araçtır. 

Endaze: Yemenilerin numaralarına göre; 
taban, yüzlük ve astarlık meşinlerin kesilip 
hazırlanması için ince mukavva veya ka-

yışlardan yapılmış modellerdir (Güzelbey, 
1963: 89).

Kütük: Ceviz ağacından tablası yaklaşık 15–
30 cm yükseklikte 60–80 cm çapında, ayak 

yüksekliği 50–70 cm civarında yuvarlak 
bir kütük parçasıdır. Eşit aralıklarda ahşap 
üçayak üzerinde durmaktadır. Tezgâhın 
boyundan daha kısa bir iskemlede oturan 
kalfa veya usta tezgâh üzerinde saya parça-

larını kıvırma, yapıştırma, elde dikme, üste 
atma vb. birçok işlemi gerçekleştirmektedir 
(Somçağ, 2014: 45). 

Pazval: Dikiş sırasında kullanılan iki üç cm. 
eninde deriden, alttan ve dizi saran bir ka-

yıştır. Dikilecek ayakkabının dizlerin üzeri-
ne yerleştirilerek kaymadan sabitlenmesini 
ve rahat çalışmayı sağlar. 

Ihvan (Ahlat ağacı): Ahşaptan, silindirik, orta-

sı hafif  kavisli, bir ucu yuvarlak, içten diki-
len pabuç, yemeni ve çarıkları kullanım yü-

züne çevirmekte kullanılır (Ötleş, 2006:2). 
3-4 cm. çapında olan bu aletin yöreye göre 
boyları ve kavisleri değişmektedir.  Dönder 
ağacı, ahtar ağacı, makat ağacı, oltan değ-

neği, çevirme hovalı, diresken, dezgen gibi 
isimler almaktadır. 

Muşta: Deri dövmek, gön ve kayışları dü-

zeltmek, derileri taban astarına yapıştırmak 
için kullanılan alettir.

Köşker iğnesi:  Oltan iğnesi olarak da bilinir. 
Yorgan iğnesine benzer yumuşak, istenildiği 
gibi eğilip bükülebilir, sayayı tabana dikme-

nin dışında süslemede kullanılmaktadır.

Masat: Bıçağın eğelendikten sonra eğe ile 
açılan bıçak ucundaki pürüzleri gidererek 
incelten ve keskinlik sağlayan alettir. Ön ta-

rafı madeni, sapı ise ahşaptandır.

Tığ: Sahtiyan, kösele, lastik gibi malzemeleri 
dikerken dikilecek yere delik açarak iğnenin 
geçmesini sağlayan ahşap saplı çeşitli kalın-

lıkta iğne gibi alettir. Saya tığı, tek iğne tığı, 
oluklu tığ, çevirme tığı gibi çeşitleri vardır. 
Biz de denilmektedir.
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Keski: Demir veya tahta saplı,  ağız kısmı 
değişik şekillerde 18–20 cm boyunda çe-

lik veya demirden yapılmış deri kesiminde 
kullanılan bıçaktır  (Akalın ve arkadaşları, 
1993:100).

Bıçkı: Deri ve kösele tıraşında kullanılan bir 
bıçaktır.

Bileği taşı: Keski ve bizleri keskinleştirmekte 
kullanılır.

Kerpeten: Kalıba yerleştirilmiş nemli tabanı 
uçlarından tutarak çekmeye ve çivi sökmeye 
yarayan pense benzeri alettir.

Gaçmat: Şimşir, elma, armut gibi sert ağaç-

tan iki karış uzunluğunda oklava benzeri, 
taban köselesini ve kenarlarını parlatmaya 
yarayan alettir (Özen, 2008: 61).

Levger: Sapı tahtadan, ucu sivri dikiş ütüleme 
işinde kullanılan alettir (Yalgın,1961: 19). 

Delecek: Metalden yapılma 10–15 cm uzun-

luğunda ucu yuvarlak ve oval gibi farklı bi-
çimlerde ve büyüklüklerde delik açmak için 
çekiç yardımı ile kullanılan alettir. 

Ayrıca şan, şan tahtası, raspa, fora kaşığı, 
tırpan, cilde örs, ökçe demiri, kösele taşı gibi 
aletlerde köşkerler tarafından kullanılmakta-

dır. Fotoğraf  1’de kütük tezgâh üzerinde düz 
yemeni kalıbı, örs, çekiç, makas, danalya, 
biz,fora kaşığı vb. el aletleri görülmektedir.

Fotoğraf  1. Köşker Tezgâhı ve El Aletleri

7. Köşkerlerin Yaptıkları 
Ayakkabılar
Köşkerler, dükkânlarında yemeni, terlik, 
pabuç, mest, çizme, çarık, sandal gibi ayak-

kabı çeşitleri yapmışlardır. Bu çalışmada ça-

rık, yemeni ile bazı yemeni çeşitleri ile ele 
alınmıştır. Çarık ve yemeni Anadolu kültü-

rüne ait ayakkabılar olarak bilinmektedir. 
Türklerin giydiği en eski ayakkabı formla-

rındandır. Ögel’in Türk Kültür Tarihine 
Giriş isimli eserinde verdiği şekillerde, ben-

zer biçimlerinin (Fotoğraf  2) Orta Asya’da 
kullanıldığı görülmektedir.

Fotoğraf  2. Ayakkabı Formları (Ögel, 1985: 128).

7.1. Yemeni

Ayakkabıcılık Terimleri Sözlüğünde; Os-
manlı döneminde avam ve asker sınıfının 
giydiği ince sahtiyandan kırmızı, sarı veya 
siyah renkte yapılan, burnu hafif  sivri, yüzü 
kısa ve arkası ayağı hafifçe saran ince taban-

lı ayakkabı olarak tanımlanmıştır (Akalın ve 
arkadaşları, 1993: 168).1982

Yemeninin ilk defa Yemen’de Yemen-i Ek-

ber adında bir kişi tarafından yapıldığı ve 
bu nedenle bu kişinin adını aldığı sanıl-
maktadır. Köşkerlik; Yemen’den Halep’e 
ve Gaziantep, Şanlıurfa, Kahramanmaraş, 
Diyarbakır, Antakya,  Kilis ve Adana’ya 
kadar yayılmıştır (Topbaş, 1991: 13; Öz-

demir ve Çelik, 2013:538). Anadolu’da ilk 
çağlardan beri yapılan ve giyilen yemeni, 
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yüzyıllar içinde gelişerek bugünkü formu-

nu almıştır. 

“Yemeni 1930 yılına kadar düz kalıpla ya-

pıldığı için her iki ayağa da giyilebilirdi 
(Özen, 2008: 50). Ayak anatomisine aykırı, 
rahatsızlık veren bu yöntem daha sonrala-

rı terkedilerek ayakkabılar sağ ve sol ola-

rak üretilmeye başlanmıştır. Kadınlar için 
yapılan yemeniler ile erkek yemenilerinin 
model, parça sayısı, renk gibi özelliklerinde 
farklılıklar görülmekle birlikte bazıları ben-

zerlik göstermektedir.

Sayası deri, tabanı sığır köselesinden yapı-
lan yemeniler; dil yüksekliği, burun biçimi 
ayağın üzerini örtmesi veya açıkta bırak-

ması, gibi biçim, renk, süsleme ve üretim 
tekniğine göre değişmektedir. Ancak aynı 
model başka bir yörede farklı isimle kar-
şımıza çıkabilmektedir. Osmanlı Devleti 
döneminde yaşanılan toprakların genişliği, 
iklim, arazi ve yol koşulları, ulaşımın güç 
ve zaman alması nedeniyle bulunduğu böl-
gelerin ihtiyacı kadar yapılmıştır. Bu du-

rum yemeninin yöresel özellikler taşıması-
na neden olmakla birlikte kullanılan gereç 
çeşitliliği ve üretim tekniğinde benzerlikler 
de bulunmaktadır.

Yemeni yaz mevsimi giyilen bir ayakkabı 
olmasından özellikle yazın üretilmekte olup, 
3-4 yıldır yemeni satışlarında artış olmuş-
tur. Bunun nedeni yemeninin ucuz, hafif 
ve sağlıklı oluşuna bağlanmaktadır (Taş, 
2007:354). Yemeni yurt dışından gelen ya-

bancıların ilgisini çekmekte, ülkemizde de 
özellikle kadınlar tarafından son yıllarda 
tercih edilmektedir.

7.1.1. Yemeni Çeşitleri 

Gaziantep yöresinde; burnu sivri, kulağı uzun, 
eğri simli, halebî, merkup,

Sivas Divriği civarında; çoban lastiği (kaba-ka-

tırcı yemenisi), çapula cinsi yemeni,  mar-
kup kadın yemeni, çocuk yemeni, düz ye-

meni, (Özen, 1989: 20). 

Afyon ve civarında; yeniçeri (mehter) yemenisi, 
tulumbacı (basık) yemenisi, fatih yemenisi, 
osmanlı yemenisi, kara (düz) yemeni, yenge-

ri yemeni,  çarık yemeni, makosen (kapaklı) 
yemeni, çarık yemeni, çemberli yemeni, to-

kalı (atkılı) yemeni, zenne yemenisi (ibikli),  
(Topbaş, 1991: 13-14).

Kahramanmaraş’ta; Osmanlı yemenisi, Fa-

tih yemenisi, düz yemeni, çoban yemenisi 
(kaba yemeni); 

Safranbolu’da; Çarıko, basuk yemeni, tulum-

bacı yemenisi, gelik (çocuk yemenisi), adi 
yemeni, yapılmıştır. 

İstanbul’da ise; Galata yemenisi, fatih ye-

menisi, yeniçeri yemenisi, katır ve merkup, 
yemeniler sıklıkla üretilmişlerdir. Bu yemeni 
çeşitleri diğer bölgelere buradan dağılmış 
olabilir. Düz yemeni ise hemen her bölgede 
bilinmektedir.  (Somçağ, 2014: 34). Arnavut 
yemenisi de sıklıkla üretilmiştir.

7.1.2. Çevirmeli (Döndürmeli) Yemeni Yapımı

Günümüzde yemeniler çevirme yemeni ve 
çivili (monteli) tekniklerinde yapılmakta-

dır. Geçmişte çevirme yemeni Safranbolu, 
Gaziantep ve diğer bazı yerlerde vücuttaki 
elektriği atması için tabana çamur koyula-

rak dikilmiştir. Çevirme yemeni yapımı için 
ayak numarasına göre yemeni kalıbı üzerine 
ıstampa (şablon) çıkartılır. Dayanıklı bir ye-

meni için sayasında vidala, tabanında man-

da köselesi kullanılır. 

Tezgâh üzerine serilen deri yöreye göre 
isim alan bıçkı, teber, keski vb. bıçaklarla 
ıstampaya göre kesilir. Dikiş ile birleşecek 
kenarlar tıraşlanarak inceltilir ve dikilir. Ta-
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ban ıstampasına göre kesilen gön, suda bek-

letilerek yumuşatılır. İstenirse tabana bez 
üzerine çiriş ile yapıştırılarak kil yerleştiril-
mektedir. Saya, taban astarı ile taban birlik-

te tığ ile delinir, iki oltan iğnesi ile karşılıklı 
dikilerek çift dikiş yapılır. Dikişte düzgünlük 
sağlamak için diz üzerine küçük yastık, ye-

meninin kaymaması için de pazval kayışı 
kullanılmaktadır.

Dikişi biten yemeni oltan değneği ile tersin-

den yüz tarafına döndürülerek kalıba geçi-
rilir. Taban kerpeten ile çekilerek düzeltilir, 
yanlardaki fazlalıklar kesilir. Bir iki gün ku-

ruma sürecinden sonra kalıptan çıkartılır. 
Bir kat köseleden ökçe çakılır. Çok eskiden 
yemeninin ömrünü uzatmak için ökçeye 
nalça çakılırken bugün ökçe ve pençe kıs-
mında lastik tercih edilmektedir.

Günümüzde yemeni yapımı az sayıda za-

naatkâr ile devam etmektedir. Gaziantep, 
Kilis ve Kahramanmaraş bu yerlerin ba-

şında gelmektedir. Gaziantep’te Orhan 
Çakıroğlu, Niyazi usta, Kilis’te Şıh Meh-

met Güngör ile Ahmet Özuslu, Kahra-

manmaraş’ta Hüseyin ve Mehmet Kopar, 
İstanbul’da Ahmet Sağkaya, Safranbolu’da 
Erhan Başkaya, Afyon’da Emine Tokaç ye-

meni yapımında bilinen ustalardandır. Bu 
ustalardan bazıları somut olmayan kültü-

rel miras aktarıcısıdır. Çevirme yemeni 
en eski teknik olup Kahramanmaraş’ta kil 
(istenildiğinde) kullanılarak yapımı devam 
etmektedir. Diğer bölgelerde çivili (monte) 
yemeni yapılmaktadır. Afyon’da da Kahra-

manmaraş gibi her iki teknikte isteğe göre 
yapılmaktadır. Çevirmeli yemenide saya, 
taban astarı ve taban içten dikilerek yüz 
tarafına döndürülür. Çivili (monteli) ye-

meni dıştan dikilir ve taban kenarlarında 
dikişleri görülür. Fotoğraf  3’te solda mon-

teli yemeni ve sağda çevirmeli yemeni ve-

rilmektedir.

Fotoğraf  3. Monteli (Başkaya, 2020) Yemeni ve Çevirmeli Yemeni 
(Kopar, 2020)

7.2. Harik 

Yemeni formunda 600 yıldan uzun bir geç-

mişe sahip erkek ve kadınların giydiği bu 
yemeninin gereci, iklime uygun seçilmiştir. 
Sıcak tutması için sayası keçi kılı ve koyun-

yününden, tabanı ise su tutma özelliği ne-

deniyle kar ve yağmura karşı, kendirden 
yapılmıştır. Yaz mevsiminde ise serin tut-
maktadır. Eskiden dışarıda giyilirken günü-

müzde yaşlılar tarafından evde giyimi tercih 
edilmekte, gereç ve dikiş yönünden farklılık-

ları bulunmaktadır. 

Hariğin, Hizan ve Mutki Tiplemesi olarak 
iki farklı türü bulunmaktadır. Mutki hariği-
nin üzeri keçi kılından, Hizan hariğinin ise 
üzeri yünden, ikisinin de tabanı kendirden 
örülmektedir. Ancak yan dikişlerinde fark-

lılıklar vardır (Salman, 2006: 337, Sökmen 
ve Balkanal, 2018:388). Örücülük teknikle-

rinden yararlanılarak oluşturulan Hariğin 
en önemli özelliği, geleneksel yapısını koru-

yarak günümüze ulaşması, tamamen doğal 
malzemeden yapılması ve ayak sağlığını ko-

rumasıdır (Akpınarlı ve Barutçu, 2003: 14). 

7.2.1. Harik Yapımı

Harik bugün Haydar Yılmaz isimli usta 
tarafından yapılmaktadır. Haydar usta, bu 
sanatı 1997 yılında katıldığı bir harik kur-
suyla öğrenmiş, 1998 yılından beri bu sana-

tı yaşatmaya çalışmaktadır. Bitlis İl Kültür 
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ve Turizm Müdürlüğü Binasında küçük bir 
atölyede faaliyetini sürdürmektedir (Sök-

men ve Balkanal, 2018: 396). Harik teme-

linde ip bükme, taban oluşturma ve patik 
örme olarak üç aşamada hazırlanarak bir-
leştirilmektedir. 

İp hazırlama: Ham kendir ipleri tozlarından 
arındırıldıktan sonra kirman benzeri aletle 
elde birbirine eklenir ve bükülür. Yan dikiş 
ipi, iç dikiş ipine göre daha kalın bükülmek-

tedir.

Taban hazırlama: Ahşaptan sağ ve sol ayak 
tabanına göre içi boş hazırlanmış kalıbın 
içleri sıcak su ve sabun ile keçeleştirilerek 
doldurulur. Kalıptan çıkartılan tabanlar ku-

rutulur. Astar bezi ile çevresinden 1’er cm 
pay verilerek kesilir. Tabanın alt ve üst kıs-
mına yerleştirilir. Yorgan iğnesi ile çift yönlü 
olarak dikilerek astar bezleri kendir tabanın 
üzerine sabitlenir. Yan dikişleri yapılır.

Patik (saya) hazırlama: Eğrilmiş koyunyünü 
veya keçi kılı, beş şiş ile ayağın üzerine gelen 
yüz kısmı ve ayakaltına gelen taban kısmı 
bütün olarak patik formunda örülür. Patik 
şeklindeki saya aynı ölçüdeki tabana dikile-

rek tutturulur. Ağız çevresi iğne ve yün iplik 
ile çepeçevre dikilir.  Yüz kısmına genellikle 
baklava formunda yöresel motif  örneklerin-

den iğne ile işleme yapılır. Saç örgüsünden 
hazırlanan ucu püsküllü bağcık yanlardan 
dikilir ve harik yapımı tamamlanmış olur. 
Fotoğraf  4’te harik görülmektedir.

7.3. Reşik 

Van iline ait 1900 yılı başlarına kadar ya-

pılan ve sıklıkla kullanılan yemeni formun-

da bir ayakkabıdır. Harik gibi yapımı, altı 
yüzyıl öncesine dayanmaktadır. Bölgede kü-

çükbaş hayvan yetiştiriciliğine bağlı olarak 
keçi kılı ayakkabının hammaddesini oluş-
turmaktadır.

İsmini siyah (reş) keçi kılından yapılmış do-

kuma kumaştan alan reşik; el emeği ile ya-

pılan geleneksel bir ayakkabı türüdür. Re-

şik’in üst yüzeyi (saya), bez ayağı tekniğiyle 
dokunmuş kumaştan yapılmakta, taban 
kısmında ise kösele (deri) kullanılmaktadır 
(Güzel ve Oskay, 272). 

Kullanılan gereçlerin organik olması, ayak-

ların hava alarak teri dışarı atabilmesi so-

nucunda koku yapmamakta, mantar gibi 
enfeksiyonlara yol açmamaktadır. Antibak-

teriel özelliğinin yanında su geçirmezliği ile 
de ıslak zeminlerde kullanılabilmektedir.

Unutulmaya başlanan bu ayakkabıyı Van’da 
ayakkabı tamirciliği yapan Mecit Ekmen 
önceleri tamir etmiş daha sonra, günümüz 
teknolojisi ve taban malzemelerini kullana-

rak üretmeye başlamıştır. 

7.3.1. Reşik Yapımı

Ayak numarasına göre dikiş payları veri-
lerek çıkartılmış ıstampa, dokunan kumaş 
üzerine (şablon) çizildikten sonra kesilir. 
Saya yüzü dokumadan, astarı kumaştan ke-

silen parçalara yöreye ait motifler seçilerek 
işlemeler yapıldıktan sonra dikilerek birleş-
tirilir. Arkaya güçlendirme amacıyla çatı di-
kişini kapatan, ince bir fileto, ağız çevresine 
kıyılık  (biye) dikilerek temiz görüntü sağ-

lanır. Kıyılık üzerine de yüzde olduğu gibi 
doğal boyalarla renklendirilmiş koyunyün-

lerinden iğne ile işleme yapılmaktadır.

Fotoğraf  4. 
Harik
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Ayakkabı kalıbının altına yerleştirilen iç ta-

ban (taban astarı) zımba veya birkaç çivi ile 
tutturulur. Dış çevresinden dikilen saya kalı-
ba yerleştirilerek çivi, daha sonra yapıştırıcı 
ile iç tabana sabitlenir. Çevresine kendirden 
şerit (vardola) yerleştirilir. Kalıp tabanına 
kösele veya başka malzemelerden yapılmış 
dış taban yerleştirilerek yapıştırılır. Ayağı 
rahat ettirme, görüntüyü güzelleştirme ve 
ısıtması için içine keçeden kesilmiş mostra 
yerleştirilerek ayakkabı tamamlanır. 

Kösele ve lastik gibi taban malzemeleri gü-

nümüz monte teknikleri ile sayaya tuttu-

rulmaktadır. Ancak çok eski yıllarda lastik, 
plastik gibi malzeme ve düz (yapıştırma) 
monte üretim teknikleri yoktu. Mecit usta 
reşik ayakkabıların taban malzemelerini ve 
tabanı saya ile birleştirme şeklini günümüz 
koşullarına göre değiştirmiştir.

Fotoğraf  5. Mecit Usta ve Reşik Örnekleri (URL 2)

7.4. Çarık  

Ayağın topuk ve burun kısmını kapatan, bur-
nu dikişli ve ağız kısmını çevreleyen sırımlar-
la bileğe bağlanan köy ayakkabısıdır. Çıplak 
ayağa giyilmeyip, kalın bir yün çorapla ve/
veya baldıra sarılan bez/yün örgüden bir do-

lak üzerine giyilmiştir (Somçağ, 2016). 

Ucu yukarı kalkık olup, tek parça gönden 
yapılır. Zenne (kadın), merdane (erkek) ve 

battal olmak üzere üç boyu vardır (Akalın 
ve arkadaşları, 1993: 50). Çarık bilinen biçi-
mi ile daha çok Ön Asya toplulukları tara-

fından kullanılmıştır. Hitit kabartmalarında 
sıklıkla görülen çarık, bu bölgede yaşayan 
eski ve yeni uluslar tarafından giyilmiştir. 
Türkler, İranlılar, Kafkasya’da oturan diğer 
uluslar tarafından bilinmektedir (Seyirci, 
1999: 45). Çarık geçmişte yemeni, sandal 
ve kunduraya kıyasla hem ekonomik, hem 
dayanıklı hem de sağlık yönünden ayakları 
terletmemesi gibi nedenlerle her mevsimde 
giyilen bir ayakkabı türü olmuştur (Özde-

mir, 2012: 72). Çarığa Türk ayakkabısı izlik 
de denilmiş, Osmanlı devleti döneminde 
Balkanlara’ da geçmiştir. Karadağ çarığı 
Anadolu’da tercih edilen modellerdendir. 

7.4.1. Çarık Çeşitleri

Çarıklar, üretildiği her yörede, kullanılan 
malzeme ve modellerine göre adlandırılmış-
tır. Malzemeye göre ham çarık ve şaplı çarık 
modeline göre, tokalı çarık (zara çarığı), ay-

nalı çarık, dede burnu, sırımlı çarık, yoraklı 
çarık, Karadağ çarığı gibi isimler almıştır.

Ham çarık: Çoğunlukla işlenmemiş deriden 
yapılan çarıklardır. Hayvanın tüyleri kazın-

madan bırakılmaktadır. Bu nedenle kıllı ça-

rık olarak da bilinmektedir.

Kara çarık: Anadolu sığırlarının rengi koyu 
olduğu için bu ismi almıştır. Şap ile işlenen 
sığır derilerinden yapılmıştır. Şaplı (şebli) 
çarık da denilmektedir. Sırımlarla baldırda 
çapraz bağlandığı için sırımlı çarık olarak 
da bilinmektedir. Sağ sol ayrımı olmayan 
ve kalıp kullanılmadan yapılan bu çarık, su 
geçirmediği ve tabanına çamur yapışmadığı 
için zirai işler ile uğraşırken giyilmiştir. Kah-

ramanmaraş’ta “örgülü çarık” veya “saka 
çarığı” denilmektedir. Halen Antalya Yö-

rükleri için Mehmet Kopar usta tarafından 
yapılmaktadır. 
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Dede (derde) burnu: Sırımlı çarık gibidir, farkı 
burun biçimidir. Sığırların ön ayaklarında-

ki şişkin bölgeden burun kısmı yapılır. Hitit 
ayakkabılarında olduğu gibi burunu yukarı 
kalkık ve yanlarındaki deliklerden geçen sı-
rımlarla ayağa bağlanır.

Yoraklı çarık:  Yemeni ile rekabet edemeyen 
çarıkçı esnafı, farklılık yaratmak için çarığın 
parmak üstlerine “yorak” adı verilen küçük 
bir parça eklemiştir (Özen, 2008: 72). Mo-

delin kenarlarına kara çarıkta olduğu gibi 
sırımlar geçirilmiş ve iki parçadan oluşmuş-
tur. Kara çarığa göre giyimi daha rahattır.  

Tokalı çarık: Sivas ilinin Zara ilçesinde ya-

pıldığı için “Zara çarığı” da denilmektedir. 
Biçim olarak yoraklı çarığa benzer. Varlıklı 
köylü tarafından düğünlerde damat ve sağ-

dıcı tarafından giyilmiştir. Kalıp kullanı-
larak yapıldığı için giyimi rahattır (Özen, 
2008: 75). Burun kısmı sivri ve yukarı kal-
kık, parmak üzerleri balıkgözleri ile süslü 
olup ayak üzerinde tokası vardır. Çocuklar 
için canlı renklerden yapılmıştır.

Aynalı çarık: Yüz kısmında küçük bir ayna ve 
yünden yapılma püskül ve ponponlarla süs-
lü bu çarık, çoğunlukla genç kız ve kadınlar 
tarafından giyilmiştir. 

7.4.2. Çarık Yapımında Derinin Hazırlanması

Tamamen doğal gereçlerle yapılan çarık 
için en iyi deri, mandanın sağrı kısmıdır. 

Öncelikle gönü sağlamlaştırmak için, tuz 
veya şap ya da ayran, bezir gibi sıvılar ile 
işlem görür ve gölgede kurutulur. Kurudu-

ğunda sertleşen deri kolay işlenebilmesi için 
balık yağı ile yumuşatılır. İstenirse doğal yol-
larla elde edilen boyalarla renklendirilir. 

7.4.3. Kara Çarık Yapımı

Kara çarık tek parça deriden yapılmakta-

dır. Yapımında kalıp, delgeç, muşta, örs, biz 
ve ökçe demiri kullanılmaktadır. Gön ayak 
tabanının ölçüsünden iki-üç parmak çevre-

sinden fazladan kesilir. Dikdörtgen şeklinde 
kesilen parçanın iki ucu yan yana getirilerek 
biz ile delinir ve sırım ile dikilerek burun 
ve parmak üstü oluşturulur. Yanları yukarı 
doğru kıvrılır, delikler açılır ve şerit halinde 
kesilmiş sırım, bu deliklerden geçirilir.

Yapımı biten çarıklar sertleşerek ayağı vur-
maması için yumuşatılır. Yumuşaklığını 
uzun zaman koruyabilmesi için iç yağı, be-

zir yağı,  çiğ süt, zeytinyağı ve Karadeniz 
kıyılarında yunus balığı yağı ile yağlanır. 
Rumeli köylerinin bazılarında yağ yerine 
sirke kullanıldığı bilinmektedir. Bu mad-

delerden biri ile çarıklar iyice ovulduktan 
sonra içlerine de bezir veya iç yağı konarak 
güneşe asılırlar. Dört gün sonra nemli top-

rağa gömülürler. 4-5 gün sonra topraktan 
çıkartılıp temizlenir ve böylece uzun zaman 
yumuşaklığını koruyabilir (Alkaşı, 1999: 
27). Fotoğraf  6’ ve 7’ de bazı çarık çeşitleri 
görülmektedir. 

Fotoğraf  6. Ham çarık, Kara çarık ve Yoraklı çarık  
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Fotoğraf  7. Karadağ çarığı ve tokalı (Zara) çarık 

8. Köşkerliğin Günümüzdeki 
Durumu
Eski çağlardan beri en eski ve önemli zana-

atlardan olan köşkerlik, 1940’lı yıllarda las-
tik ayakkabıların çıkışına kadar, itibar gören 
ve diğer meslek dallarına göre kazançlı bir 
zanaat olmuştur. Köşkerler ayakkabı yapımı 
yanında tamiratını da yapmışlar, ancak tek-

nolojinin ilerleyişine karşı sayıca azalmışlar-
dır. Geçmişte ülkenin her tarafında çok faz-

la iken, bugün parmakla sayılabilecek kadar 
az yörede hizmet vermektedirler. Köşkerle-

rin üretimi el mahareti gerektirmekte, saya 
ve tabanın birleştirilmesi iğne iplik ile ya-

pılmakta zaman, ustalık, kol gücü ve yoğun 
emeğe dayanmaktadır.

Batıda başlayan sanayi devriminin getirdiği 
teknoloji ile el emeğine ihtiyaç azalmış ma-

kine ile üretim yaygınlaşmıştır. Bu durumda 
köşkerlerin yaptıkları ayakkabı çeşitlerinden 
sandal, terlik, çizme, çorap mest dışında, çi-
vili (monteli) mest de makinelerin kullanımı 
ile seri üretime dönmüştür.

Çarık ve yemeni Türk kültüründe en eski 
ayakkabı çeşitlerindendir. Çarık tamamen 
el ile üretime dayalı, en ilkel ve temel ayak-

kabı formudur. Binlerce yıldır giyilen çarık-

lar daha sonra üretilen yemeni ve günümüz 
ayakkabı modellerinin de temelidir. Yemeni 
ise çarığa göre biraz daha üretimi fazla ya-

pılmakta, günümüzde halen giyimi devam 
etmektedir. Çevirmeli yemeni el emeğine 
dayalı yapılırken monteli yemeniler maki-
nelerden yararlanılarak üretilmekte ve za-

mandan tasarruf  sağlamaktadır.

Çevrede bulunan hammaddeye ve ihti-
yaca göre çeşitlenen çarık ve deriden ya-

pılan yemeni, dericiliğin işlendiği bölge-

lerde üretilirken, yemeni formunda harik 
ve reşik küçükbaş hayvancılığın yoğun 
olduğu doğu illerimizde yün, kendir ve 
keçi kılından soğuk iklime uygun olarak 
yapılmaktadır. 

Harik orijinal hali ile Bitlis ilinde bir usta 
tarafından, Reşik ise üretiminde yeni malze-

me ve üretim tekniklerinden yararlanılarak 
Van ilinde bir usta ve yardımcılarının des-
teği ile üretilmektedir. Yapımını bilmelerine 
rağmen üretimindeki zorluklar ve pazarla-

manın yetersizliği nedeniyle başka ustalar 
geçimlerini sağlamadığı gerekçesi ile bu 
ayakkabıları yapmamaktadır.  

Geçmişte dericiliğin işlendiği bölgelerde al-
tın çağını yaşayan çarık ve deri yemeniler, 
birçok bölgede yok olmaya yüz tutmuşken, 
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halen Gaziantep, Kilis, Kahramanmaraş, 
Sivas, Zara, Tokat, Afyon, İstanbul ve Saf-
ranbolu’da yapımı, az sayıda usta ile devam 
etmektedir. 

Bu ayakkabılar, yerli ve yabancı turistler ta-

rafından az sayıda alınmakta, evlerde yaşlı 
kimselerin kullanımı dışında halk oyunları 
ekipleri tarafından gösterilerde giyilmekte 
ve turistik amaçla yapılanları ise evlerde süs 
objesi olarak bulundurulmaktadır.  

Bu ayakkabıların organik malzemelerle 
kimyasal ürünler kullanılmadan yapılması 
ayak ve çevre sağlığı için son derece önemli 
olup, yeni köşkerler yetişmemesi ata yadigâ-

rı ayakkabılarımızın geleceğe aktarılabilme-

lerinde tehlike arz etmektedir. 

Ticaret Bakanlığı, Kültür ve Turizm Ba-

kanlığı, ayakkabı ile ilgili dernek ile ku-

ruluşlar ve üniversitelerin ortaklaşa plan-

layacağı bir dizi etkinlik ile yeni ustaların 
yetiştirilerek ihtiyaç duydukları kolaylıkla-

rın sağlanması,  

Sağlık Bakanlığının ayak sağlığını koruması 
yönünden bilgilendirilerek halka önerilme-

sinin sağlanması, 

Basım yayın kuruluşlarınca tanıtım çalışma-

larına ağırlık verilerek üretilen ürünlerin dış 
satımına destek olunması, 

Bu zanaatın yeniden canlandırılarak iş sa-

hasını genişleteceği gibi kültürel mirasımı-
zın geleceğe aktarımını da sağlayacaktır.
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KUNDURACILIK, SAYACILIK, KAVAFLIK

Shoe Making, Upper Stitching, Cavity
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Shoes are a fundamental object of need that people 
have to wear since primitive times. While it was a craft 
that was previously built with a master and assistant, it 
became a line of work that turned into mass production 
with technological developments after the industrial 
revolution. While the craft of shoes requires intensive 
labor, mastery and time with simple hand tools, today it 
has become an industrial product made in workshops and 
factories in a short time, where hand labor and craft are 
less used, machines are used extensively. 

The shoe has been important with its changing name, 
models, hand tools used in construction, tools, production 
methods and the image it gives to people since ancient 

times. Shoes, which arise with the need to protect against 
climate and environmental factors, is an important 
branch of the industry today as an important footwear and 
economic input element, with its fashion phenomenon, 
sectoral structure and trade product. 

In this study; a review is carried out on the periods when 
the craft of shoe making the craft of shoe making by 
hand, hand tools used, upper planting, cavity, the change 
and development in the years, the organization and the 
production carried out today.

Keywords:  Shoes, Upper Stitching, Cavity, Handmade 
Shoes, Production

Abstract	
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TDK’na göre: “İtalyanca Condura keli-
mesinden gelmiş, kaba işlenmiş, bağsız, 
konçsuz ayakkabı” (https://sozluk.gov.tr), 
Ayakkabıcılık Terimleri Sözlüğünde (1993); 
kundura, ayakkabı kelimesinin karşılığı ola-

rak “Özellikle sokakta ayağı korumak için 
giyilen ve altı kösele, lastik gibi dayanıklı 
maddelerden yapılan ayak giyeceği” (Aka-

lın, Yılgör ve Seyhan, 1993: 32) olarak ta-

nımlanmaktadır. Yaz mevsiminde giyilen 
kundura, yemeninin topuklusudur. Siyah 
deriden, üstü veya kenarları süslenebilir 
veya üzerine makinede üç yaprak işlenir, 
üstü tokalıda yapılabilirdi (Acar, 2011: 34).

Kundura bugünkü biçimine gelene kadar 
birçok evreden geçerek değişim geçirmiştir. 
Kunduranın kaynaklarda iki anlamda kul-
lanıldığı görülmektedir. Birincisi her türlü 
modeli içine alan “Ayakkabı”, ikinci anla-

mında ise, deriden yapılan tabanına nalça 
(yarım ay şeklinde topuk demiri) ve kabara 
(iri başlı kısa çivi) gibi güçlendiriciler konul-
muş bir ayakkabı modeli olarak görmek-

teyiz. Kundura kelimesi her iki anlamı da 
içermektedir. Bugün Türkiye Umum Ayak-

kabıcılar Federasyonuna bağlı Ceyhan, 
Kozan, İskenderun, Denizli, Diyarbakır ve 
Çorum gibi birçok oda resmi olarak “Kun-

duracılık” adını tabelalarında ayakkabı an-

lamında kullanmaktadır.

Fransız ressam Pretextat  Lecomte’nin 
“Türkiye’de Sanatlar ve Zanaatlar” (1903, 
Paris) isimli eserinde Türk kunduracılığı ile 
ilgili yaptığı incelemelerde; Türk kundura-

larının sahtiyandan (keçi derisi) yapıldığını, 
model olarak sandalın gelişmiş şekli olduğu, 
atkıların kaldırılıp yüz yerleştirildiği, pençe-

lerinin kalın olup ayakkabının ucunun sivri 
ve ökçesiz olduğu gibi bazı ifadeler kullanıl-
mıştır (Yelmen, 2005: 258). 

Çerkez biçimi ve kaba kundura olmak üzere 
kundura iki çeşittir. Çerkez biçimi kundura-

nın yüzü uzun, ökçesi nalçasız ve alçaktır. 
Yüzü uzun olduğu için ağzından yağmur ve 
kar suları girmez. Taban çevresinde vardo-

la kullanılır ve tek kat gönden yapılır. Çer-
kezler ata binerken giydiklerinden “Çerkez 
Biçimi” adını almıştır. Kaba kunduraya 
“Türk Biçimi de denilmektedir. Burun kıs-
mı kalkık, ökçesi yüksek, ağzı oymalı (saat 
kapağı biçiminde) tabanı doldurmalı, taban 
kenarı vardolalıdır. Bu ayakkabılara çeşitli 
desenler verilir, gelin kız kunduraları için 
yıldız, erkek için selvi motifleri işlenirdi (Bi-
rinci, 1973: 12). 1940’lı yıllarda gelin ve da-

madın giydiği sayası rugan deriden, tabanı 
köseleden, dikişsiz, ahşap çivilerle tabanın 
sayaya tutturulan kaba kunduranın topuğu 
beş kat köseleden yapılır. Tabanına büyük 
başlı çivi benzeri kabaralar, ökçeye nalça 
çakılır. Ayakkabıda kullanılan tahta çiviler 
suda şiştiği için sudan etkilenmez ve ayak-

kabı içine su almazdı. Gelinle damat oynar-
ken kabara ve nalçaları ses çıkartırdı. 55-60 
yıldır yapılmayan bu ayakkabıların ustası da 
bulunmamaktadır (Taş, 2007:355). 

Bu ifadelere göre kundura; kadın ve erkek-

ler tarafından giyilmiş, yüzü deriden, tabanı 
sığır veya manda derisinden (gön) yapılmış, 
bazılarının ökçesine nalça, pençe kısmına 
kabaralar yerleştirilmiştir. Nalça ve kabara-

lar geçmişteki yol koşulları düşünüldüğün-

de ayakkabının dayanıklılığını artırmak ve 
kullanım süresini uzatmak için ideal görün-

mektedir. Ayrıca kabaraların yerleştirilme-

sinde de ölçü ve estetik kaygılar gözetilmiş 
olmalı ki desen verilerek kabaralar pençede 
yerini almıştır. Fotoğraf  1’de rugan deriden 
kabaralı kadın ayakkabısı ile erkek için ya-

pılmış kaba kundura görülmektedir.

1. Kundura ve Kunduracılık
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Dağtaş’a göre, bundan bir buçuk yüz yıl 
öncesine değin yemeni, kundura, çizme ve 
pabuç, 80-90 yıl öncesine kadar, galoş, bot, 
mestli kundura giyilmiş, bu tarihten sonra 
şimdiki iskarpin ortaya çıkmıştır (Dağtaş, 
2007: 59). İskarpin kelimesi 19. Yüzyılın 
sonlarında Avrupa’dan dilimize girmiş ve 
kundura kelimesinden sonra hafif  ayakkabı 
anlamında kullanılmıştır. İskarpinin taban-

larında nalça ve kabara bulunmadığından 
ağır değildir. 

Kunduracılık bugün olduğu gibi geçmişte 
de üretim ve satış yapan geniş bir zanaat 
kolu idi. Günümüz ayakkabı sanayi sitele-

rinin karşılığı olarak düşünebileceğimiz, 
kasaba ve kentlerde kunduracılar çarşısı 
veya kunduracılar sokağı bulunmaktaydı. 
İyi ustaların ve kalfaların çalıştığı üretim 
atölyelerine küçük yaşta çocuklar, babala-

rı tarafından meslekte yetiştirilmeleri için 
bin bir rica ile çırak olarak verilirdi. Çünkü 
kunduracılık aile geçimini sağlayabilecek, 
para kazandıran ve onurlu bir meslek ola-

rak olduğu görülmüştür. 

Safranbolu ilçesinde de kunduracılık olduk-

ça yaygın ve ileri düzeydeydi. 1923 yılında 
ilçede 430 kişinin yemenici, kunduracı ve 
dikici olması, çarşıda kunduracılar adını ta-

şıyan bir sokağın bulunması bu sanatın ne 
kadar yaygın olduğunu göstermektedir. Gü-

nümüzde geleneksel üretimin yerini monte 
üretimi almıştır (Acar, 2011: 55-57).

2.Kundura Yapımında Sayacılık 
(Dikicilik)
Ayakkabı, yazılı kaynaklarda maskaret (bu-

run), yüz ve gamba (arka yan parçaları) gibi 
parçalardan oluşturulmuş astarlanarak veya 
astarsız dikilmiş, kalıba çekilebilecek yüz 
parçalarının tümü olarak tanımlanmakta-

dır. Saya ayakkabının üst kısmıdır. Sayacı ise 
ayakkabıların üst kısmını dikime hazırlayan 
(saya parçalarını tıraşlama, yakma, solüsyon 
sürerek parçaları toplama, aksesuar takma 
vb.) ve diken üretim elemanıdır. 

Sayacılık kunduracılık, yemenicilik ve mest-
çilik mesleğine yardımcı mesleklerden biri-
sidir. Sayacılar ayakkabı, yemeni veya mes-
tin yüzünü oluşturan deri kısmını birbirine 
çatan yani diken ustalardır. Önceleri kun-

duracılar, mestçiler ve yemeniciler sayaları 
kendileri dikerken sonraları sayacılara dik-

tirmeye başlamışlardır. Genellikle sayalar 
sayacıya kesilmiş gönderilir. Saya ustala-

rında yemeni, kundura ve mest ıstampası 
bulunduğundan isteğe göre de kesebilirler 
(Acar, 2011: 53).

Geçmişte bir usta ayakkabının başından 
sonuna kadar işlem aşamalarını kendisi 

Fotoğraf  1. Kabaralı 
Zenne Kundura 
(Ayakkabı Dünyası 
arşivi) ve Kabaralı- 
Nalçalı Merdane 
Kundura
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yapabilirken, günümüzde fabrikalarda seri 
üretime bağlı olarak temel işlemler farklı 
ustalar tarafından gerçekleştirilmektedir. 
Bu nedenle tasarımcı, modelci, kesimci, 
sayacı, regolacı, frezeci, kalite kontrolcü 
gibi işlem aşamalarında elemanlar uzman-

laşmaktadırlar. Saya ustasının modeli boz-

madan, tekniğine uygun olarak, düzgün 
ve estetik dikebilmesi önemlidir. Sayacılar 
da kendi içinde kadın ayakkabısı diken-

ler (zenneci) ve erkek ayakkabısı dikenler 
(merdaneci) olarak ayrılmaktadır. Bebek 
ve çocuk sayalarını dikmek küçük ebatla-

rından dolayı çok daha dikkatli bir çalışma 
gerektirmektedir. 

3. Kundura Yapımında Kullanılan 
El Aletleri 
Kundura yapımında model çıkarma, kesim, 
dikime hazırlık, saya ile tabanı birleştirme, 
finisaj gibi üretimin farklı aşamaları, dikiş 
makinası yanında birçok el aleti ile gerçek-

leştirilmiştir. Halen bu aletlerin birçoğunun 
günümüzde kullanımı devam etmektedir. 
Bazılarının yerini ise makinalar almıştır. 

Kalıp: Modelin çıkartılması, montelenmesi 
ve finisaj işlemlerinde kullanılan ayak biçi-
mine benzer biçim.

Keski ve Kesim bıçağı: Deri kesiminde kullanı-
lırlar. Keski günümüzde az kullanılmakta-

dır. Kesim bıçağı karton ve mukavva kesi-
minde de kullanılır.

Eğe:  Çoğunlukla ahşap saplı,  üç yüzeye 
sahip, 30–35 cm uzunluğunda, bıçakları 
açma, bileme işleminde kullanılan yüzü çiz-

gili, sert, ensiz, çelik araçtır (Gökçesu, 2002: 
23). 

Çekiç: Sayada deri parçalarını kıvırma, ya-

pışmayı sağlama, düzeltme ve inceltme yap-

maktadır.  Sap kısmı uzun çekiçler ise mon-

te işleminde kullanılmaktadır.

Örs: Tabana çakılan çivilerin perçinlenmesi 
ve onarım işlerinde de kullanılır. Üçayaklı 
ve ters L biçimindedir.

Danalya: Kerpetene benzer ağız kısmı düz, 
sayayı kalıba monte ederken saya gerecini 
ucundan tutarak çekmeye yarar. Kalıp ta-

banındaki çivileri sökmek için de kullanıl-
maktadır.

Raspa: Yüzeyinde metalden sivri çıkıntılar 
bulunur, taban köselesini törpüleyerek dü-

zeltir. Fora kaşığı: Kıvrık saplı, ayakkabıyı ka-

lıptan çıkartmada çekecek olarak kullanılan 
alettir.

Tırpan: Ağaç saplı, birbirine yapışacak par-
çaların özellikle taban yapılacak köselenin 
kolay yapışmasını sağlamak için metal diş-
leri ile deride pürüzler yapan alet. 

Fotoğraf  2’de kundura kalıbı, bazı el 
aletlerinden sırasıyla; üçgen eğe, tırpan, 
kesim bıçağı, kalfa bıçakları, kunduracı 
pergeli, vurmalı delgiler, biz, masat,  sa-

yacı ve kalfa çekici, mezura ve bileği taşı 
görülmektedir.

Fotoğraf  2. 
Astarlanmış Mest 

Sayası



113

Kunduracılık, Sayacılık, Kavaflık

Fotoğraf  3. El aletlerinden örnekler

Kundura yapımında kullanılan aletlerin 
burada bir kısmı verilmiştir. Istampa, tez-

gâh, biz, muşta, masat, saraç iğnesi, fal-
çata, kerpeten ıstaka, filo bıçağı, kanca, 
makinata, piyanta çarkı, labunya, pata-

tir, haramaki, kaçaburuk vb. el aletleri de 
geçmişte ayakkabıların yapımında sıklıkla 
kullanılmıştır. Aletler kullanıldığı yöre ve 
yapılan işe göre küçük değişiklikler gös-
termekte, aynı alete farklı bölgelerde farklı 
isimler verilmektedir.  

4. Kundura Sanayisi ve Üretim 
Yöntemleri 
Ayakkabı sanayiinde deri, tekstil, plastik, 
metal, ağaç gibi malzemeler ve yapıştırıcı, 
cila, boya, mum gibi kimyasallar kullanıl-
maktadır. Dolayısıyla ayakkabı endüstrisi 
kalıp, taban, ökçe, aksesuar, makine vb. 
yan sanayi ürünlerine ihtiyaç duymaktadır. 

Ayakkabı sanayisi; üç yönden ele alınabilir. 
İlk olarak ana işletme olarak isimlendirilen 
ayakkabı üreten işletmelerdir. İkincisi, üre-

tim için girdi (deri, kösele, hazır taban, ökçe, 
taban astarı, fortluk, bombelik, yapıştırıcılar 
çeşitli çiviler, taban astarları, vb.) sağlayan 
yan sanayi üreticileri ve satıcılarıdır.  Üçün-

cü olarak, üretim işletmesine fason olarak 
(saya, saraç, fora diken; finisaj, deri taban 
vb. işlemleri yapan) hizmet veren işletmeler-
dir. Geniş bir çalışma alanına sahip ayakka-

bı sanayisi büyük bir iş koludur.

Ülkemizde ayakkabı üretiminde geleneksel 
üretim ve enjeksiyon yöntemi olmak üzere 
iki yöntem kullanılmakta, daha çok gelenek-

sel yöntem tercih edilmektedir. Bu yöntem-

de saya ve taban ayrı aşamalarda üretilerek 
birbirlerine yapıştırma/dikme veya enjeksi-
yon yöntemlerinden biri ile monte edilmek-

tedir. 

Geleneksel üretim yöntemi; tasarlama, mo-

delin şablonlarını oluşturma, gerecin kesimi 
ve dikimi, kalıp üzerine sayayı giydirme, 
tabanı kalıp altına yerleştirerek monteleme 
(montaj), finisaj ve kontrol işlemlerini içine 
almaktadır. Usta- kalfa ve çırak üçlemesi ile 
saya elde dikilmiş, yapıştırıcı ve çivi yardımı 
ile tabanla elde birleştirilmiştir. Makinelerin 
icadı ve ülkemize gelmesi ile sayalar maki-
nede dikilmeye başlanmıştır. Monte maki-
nelerinin üretime girmesi ile saya ve taban, 
makinelerde birleştirilmeye başlanarak iş-
çilik ve zamandan kazanım sağlanmıştır. 
Ancak ayakkabı zanaatında yine de el alet-
lerine ve ustaya olan gereksinim yerini koru-

maktadır (Somçağ, 2014: 146). Enjeksiyon 
üretim yönteminde ise saya ve taban birlikte 
oluşturulur.

Ayakkabı üreten firmalar üretim teknikle-

rine göre; klasik üretim tekniği, yarı maki-
neleşmiş, tamamen makineleşmiş işletme-

ler olarak üç guruba ayrılmaktadır. Klasik 
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üretimde,  günümüzde el işi üretim tekniği-
ni kullanan işletmeler yok olmakla birlikte 
ayakkabıların %80’i bu işletmelerde üretil-
mektedir. Yarı makineleşmiş üretim, klasik 
üretim tekniğini aşmış ancak modern üre-

tim tekniğine ulaşamayan işletmelerdir. Ma-

kineleşmiş işletmelerde model çıkartma ha-

riç,  hiçbir aşamada el aletleri kullanılmaz, 
üretim makineler ile gerçekleştirilir  (Zirek 
ve Özcömert, 2005: 19-20).  Fabrikasyon 
üretim hızla geleneksel atölye üretiminden 
görevi devralmaya çalışmaktadır (Akkayan, 
2007: 292). Günümüzde model çıkartma 
aşaması da bilgisayarlarda ayakkabı prog-

ramları kullanılarak yapılabilmektedir. 

5. Kundura Yapım Aşamaları
Ayakkabı, otuz civarında malzeme kulla-

nılarak birçok işlemlerden geçerek yapıl-
maktadır. Temel aşamaları ile geleneksel 
üretimde ayakkabının yapımını özetlersek; 

önce ayakkabının saya modeli, aksesuarı, 
tabanı, ökçesi hatta mostrası tasarlanır ve 
model profili hazırlanarak ıstampaları (şab-

lon) çıkartılır. Daha sonra şablonlara göre 
saya ve astar gereci, gerekirse taban gereci 
kesilir. Tezgâh işleri olan tıraşlama, yakma, 
kıvırma gibi dikim öncesi hazırlıklar yapı-
lır ve parçaların makinede dikilerek birleş-
tirilmesi ile saya ve saya astarı oluşturulur. 
Aksesuarı hazırlanarak yerleştirilir. Saya ile 
astar birleştirildikten sonra araya, burun 
kısmına sertleştirici olarak bombe, arkasına 
ise fort yerleştirilir. Ayakkabı kalıbına iç ta-

ban (taban astarı) yerleştirilir ve saya kalıba 
giydirildikten ve monte işleminden sonra 
saya asıl taban ile birleştirilir (üste atma)  ve 
ökçe çakılır.  Finisajı (temizlik, ütü, boyama, 
parlatma, mostra yapıştırma, bağcık takma)  
biten ayakkabının kalite kontrolü yapılarak 
kutulama işlemine geçilir. Fotoğraf  4 ve 5’te 
üretimde belli başlı işlem aşamaları görül-
mektedir.

Fotoğraf  4. 
Kesim, sayayı 

toplama ve dikim

Fotoğraf  5. Kalıba 
çakılmış iç taban 

(taban astarı), 
monteleme ve taban 

hazırlama
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Tüm bu işlemler atölyede veya fabrikada 
yapılabildiği gibi, başka atölyelerden destek 
alınabilmektedir. 

6. Kavaflık 
Babuççu ve dikicilerin yaptıkları ürünle-

ri satan tüccarlara Arapça bir kelime olan 
“Haffaf ” denilmiş, sonra Kavvaf  (Arapça) 
ve değişerek Türkçe bir terim olan “Kavaf ” 
adını almıştır. 

Kavaf  sözlüğe göre; birinci anlamında 
“ayakkabı satıcısı”, ikincisinde ise “ucuz, 
özenmeden ve bayağı cins ayakkabı yapan 
veya satan esnaf  ” (TDK, Akalın, Yılgör ve 
Seyhan, 1993: 97) olarak tanımlanmaktadır. 
Kavaflar çoğunlukla işin ticaretini yapan 
insanlar olmuş ancak dükkânında ayakka-

bı yaparak, yaptıklarını satan esnafta kavaf 
olarak isimlendirilmektedir. 

Köşkerlerden ayakkabıları alan kavaflar 
kârlarını koyduktan sonra satacakları fiya-

tı demir bir kalemle göne kazımışlar veya 
yemenilerin iç kısmına yazmışlar, fiyatı de-

ğiştirmemiş, pazarlık yapmamışlardır. Kun-

duracıların olduğu yerlerde kavaflar çarşısı 
bulunmakta ve halk kundura ihtiyaçlarını 
bu çarşılardan gidermiştir. Fotoğraf  1’de, 
19. yüzyılın ikinci yarısında kunduraların 
kavaf  dükkânlarının duvarlarına satılmak 
üzere asıldığı görülmektedir.

Osmanlı devleti dönemine ait belgelerde, 
ayakkabıların yapımında kullanılan malze-

me ve derilerin, ayakkabı model çeşitlerinin 
kalite ve renklerine göre sınıflandırıldığı gö-

rülmektedir. Deri, kabara, nalça, çivi vb. ge-

reçlerin kalite tanımları, işçilik özellikleri ve 
kavafların satış fiyatlarına ilişkin bilgilerin 
İhtisab Kanunnamelerinde, Es’ar defterle-

rinde özellikle 1640 tarihli defterde ayrın-

tılı olarak açıklandığı bilinmektedir. Bursa, 
İstanbul ve Edirne İhtisab Kanunnameleri 
bu yaptırımlara ve günümüz standartlarına 
temel oluşturması yönünden örnektir. 

1502 yılında hazırlanmış Kanunname-i 
İhtisab-ı Bursa (Bursa Belediye Kanunu), 
Türk Standartları Enstitüsü tarafından Tür-
kiye’nin bu anlamda yapılmış ilk standartı 
olarak kabul edilmektedir (https://www.tse.
org.tr). Bu kanunda; çizmeler, şirvani sahti-
yan ayakkabı, mutlak başmak, sağrı ayakka-

bı, Sağrı şirvanî ayakkabı, Yeniçeri pabucu, 
Deste pabucu gibi ayakkabı çeşitleri ile ilgili 
kanunlarda ayrıntılı düzenlemeleri görebi-
liriz. 1. Selim Kanunnamesinde; ordu ve 
halkın giyeceği ayakkabılarda cinsiyet, mo-

del, malzeme özellikleri ve fiyatlandırmaları 
üzerine kavafların sınırlandığını, delinen, 
bozulan, sökülen ayakkabılarla ilgili yaptı-
rımları da altta verilen paragrafta görebili-
riz. 

  “Ve haffaflar dahi gözlene, kırmuzu al çiz-

menin a’lası otuz ve evsatı yiğirmi üçe ve 
ednası on altıya ola ve sağrı paşmak a’lası 
yiğirmi üçe ve evsatı yiğirmi ikiye ve edna-

sı yiğirmi akçeye ola ve şehir paşmak a’lası 
ve ednası haline göre bey’ oluna ve zenane 
çizmenin gayet eyusu yiğirmi beşe ola ve 
yeniçeri papucinin  a’lası on sekize evsatı 
on altıya ve ednası on dörde ola ve sa’ir 
pabuç a’lası ona evsatı sekize ednası yedi-
ye ola papuç ve gayr ayak-kabı akçe başına 
iki güne hesab üzerine bi-t-tamam olmadın 
delinürse veya sökülürse sucdır ta’zir idüb 
iki ağaça bir akçe cürm alına amma gönü Fotoğraf  6. Bursa’da Kavaflar Sokağı (Sakaoğlu ve Akbayar 

2002:173)
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ve sahtiyanı delinürse günah tebağındır ve 
mücellidlerin işleri gayet eyu ola ve şahaflar 
satdıkları kitabın onun on bir den ziyadeye 
satmayalar” (Sakaoğlu ve Akbayar, 2002: 
199).

Günümüzde de ayakkabı üretim firmaları-
nın mağazalara verdikleri ayakkabılar, tü-

keticilere kavaflar tarafından perakende ile 
satılmaktadır. Ancak bazı atölyeler hazıra 
ayakkabı yapmanın yanında sipariş üzerine 
ayak ölçüsü alarak da çalışmaktadır. 

7. Kunduracılarda Örgütlenme
Türk ayakkabıcılığı ile ilgili en eski yazılı ta-

rihsel belgenin İbn-i Batuta seyahatnamesi 
olduğu sanılmaktadır. Burada ayakkabıcılık 
ile ilgili birçok terim geçmekte, 1330 yılında 
Antalya’da dikicilerin bulunduğundan bah-

sedilmektedir. Bu bilgiler Anadolu Selçuklu 
Devleti döneminde de ayakkabıcıların or-
ganizasyon içinde olduklarını göstermek-

tedir (Kastan, 2007: 20). Selçuklu Devleti 
döneminden başlayarak Osmanlı Devleti 
döneminde de ordunun, yönetici sınıfın ve 
özellikle kentli halkın gereksinimlerini kar-
şılamak üzere zamanla ayakkabı modelleri 
çeşitlenmiştir. Bu çeşitliliğin gelişime ve ör-
gütlenmeye yol açtığı görülmektedir. Diğer 
zanaatçılarda olduğu gibi kunduracıların 
da bağlı olduğu bir lonca, mesleki örgütü 
vardı. Dikici, çizmeci ve ayakkabıcıların piri 
Ekber-i Yemen olarak bilinmektedir.

Ayakkabıcı esnafı; yiğitbaşı, ustabaşı ve us-
talardan oluşan bir organizasyona sahipti 
ve mecliste ustalık hakkı verme, hukuki ve 
genel konular vb. hususları görüşmek üzere 
toplantılar düzenlerler, görüşmeler sonu-

cunda cezai kararlar verilir, üretilen ayakka-

bıların kalitesini ilgili lonca denetlerdi (Sa-

kaoğlu ve Akbayar 2002: 232). Bugün Türk 
Standartları Enstitüsü tarafından ayakkabı 
(kalıp, deri, ayak koruyucuları vb.) ile ilgili 

standartlar bulunmakta, işletme, marka vb. 
belgelendirmeler ve denetlemeler bu kurum 
tarafından yapılmaktadır.

Günümüzde de kunduracılık zanaatında 
hiyerarşik yapı devam etmekte, usta- kal-
fa- çırak ve diğer çalışanlar ile oluşturulan 
organizasyon içinde, üretim yapılmaktadır. 
Mesleğe önce çırak olarak başlanılmakta, 
belirli bir beceri düzeyine erişildiğinde kal-
fa,  sonra da ustalık derecesine gelinmekte-

dir. Becerinin belgelendirilmesi, Milli Eği-
tim Bakanlığı tarafından yapılmaktadır. 

İstanbul’da 1921 yılında Dersaadet ve Bi-
lad-i Selâse Ayakkabıcı Esnafı Cemiyeti 
kurulmuş, bu dernek zamanla çeşitli isimler 
alarak günümüze ulaşmış ve tüm yurda da-

ğılmıştır (Akalın ve diğerleri, 1993:5). Günü-

müzdeki kunduracılar odaları ve dernekler, 
1955 yılında kurulan ve merkezi Ankara’da 
olan Türkiye Umum Ayakkabıcılar Federas-
yonuna bağlıdır. Federasyonun temel amacı 
üyelerinin gereksinimlerini karşılamak, ge-

liştirmek ve çalışmalarını işbirliği ile uyum 
içinde yapabilmelerine destek olmaktır. 

8.Kunduracılığın Gelişimi
Babadan oğula geçen emek yoğun bir za-

naat olan kunduracılık yöresel ustalarca hiç 
makine kullanılmadan tamamen el işçiliği 
ile yapılırken dikim makinesinin icadı ile 
sayalar makinalarda dikilmeye başlanmıştır. 
1950 yıllarından önce bir usta haftada bir-
kaç çift ayakkabı yapabiliyor iken, bu tarih-

ten sonra üretim, küçük sanayi görünümü 
kazanmaya başlamakla birlikte 1970’li yıl-
lara kadar el üretimi devam etmiştir. 1980 
sonrası teknolojinin gelişimi ve artan ihti-
yaçlar, üretimde makinaların çeşitlenmesini 
ve kullanımını gerekli kılmıştır. Bu durum el 
işi ayakkabı yapımını azaltarak fabrikasyon 
üretimi artırmıştır. Ülkemizde ilk fabrika İs-
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tanbul Beykoz’da ordunun ayakkabı vb. ge-

reksinimlerini karşılamak için kurulmuştur.

1810 yılında kurulan fabrika Tabakhane-i 
Klevehane-i Amire, sonraki ismiyle Beykoz, 
Teçhizat-ı Askeriye Fabrikası ve en son is-
miyle Sümerbank Deri ve Kundura Sana-

yii Müessesi adını almıştır (Küçükerman, 
1988: 14). 

Ülkemizde ayakkabı üreten işletmelerin ya-

rısı İstanbul’dadır. Konya, Gaziantep, Bur-
sa, İzmir, Manisa, Denizli,  Malatya, Trab-

zon, Adana, Samsun, Kahramanmaraş, 
Hatay, Şanlıurfa ve Ankara üretimde öncü 
illerimizdendir. Ancak büyük firmalar ağır-
lıklı olarak İstanbul, İzmir, Konya ve Gazi-
antep, illerindedir. Sektör üretim, iç ve dış 
satımı artırma, markalaşma çabalarını sür-
dürmekte reklam ve tanıtım çalışmalarına 
ağırlık vermektedir. 

Dünya deri ve deri ürünleri ticareti içinde 
en çok paya sahip ürün grubu olan ayakka-

bı ihracatı 2011 yılında 113,5 milyar dolar 
seviyesindeyken, 2012 yılı itibarıyla 118,8 
milyar dolar düzeyine yükselmiştir.  Üre-

timde, ayakkabı 2006 yılında 119,5 iken 
2012 yılında 130,8’e çıkmıştır. Türk deri ve 
deri ürünleri sektörünün 2012 yılı ihracatı-
nın %34,4’ü ayakkabılardan oluşmaktadır. 
Sektörün istihdamında, toplam 426.074 
olan eleman sayısının 240.000’ı ayakkabı 
alanına aittir ve toplam 23.189 olan firma-

nın 18.500’ü ayakkabı firmalarına aittir (10. 
Kalkınma Planı, 2018: 126-156).

9. Günümüzde Üretilen El Yapımı 
Ayakkabılar 
Geçmişte Anadolu’nun hemen her yöresin-

de küçük dükkânlarda yüzlerce yıl el ile üre-

tilen ayakkabılar, bilim ve teknolojinin iler-
lemesiyle yerini fabrikasyon ayakkabılara 
bırakmıştır. Dünya’da olduğu gibi ülkemiz-

de de ayakkabı yapımı büyük atölye ve fab-

rikalarda kurulan bant sistemi ile seri üreti-
me dönüştürülmüştür. Bu dönüşüm, üretim 
tekniklerinde olduğu gibi malzemelerde ve 
modada değişime yol açmış, tüketim alış-
kanlıklarını değiştirmiştir. Bu nedenle geç-

mişte giyilen birçok ayakkabı günümüzde 
bulunmamakta, bazıları arşiv ve müzelerde 
sergilenmekte, bazılarının yazılı kaynaklar-
da tanımlamaları veya çizimleri bulunmak-

tadır.

Günümüzde bazı bölgelerde az sayıda usta 
ile çok az makine ve el aletleri kullanılarak 
el ile ayakkabı yapımı devam etmektedir. Bu 
ayakkabılardan en çok bilinen ve kullanı-
lanları mest ve yemenidir. Bir yemeni çeşidi 
olan harik ve reşik de yüzyıllardır giyimin-

den vazgeçilememiş ve gelenekselleşmiştir. 
Takunya ise Gaziantep ve Bursa gibi illeri-
mizde az da olsa yapılmaktadır. 

9.1. Mest

Koncu bilekte sonlanan, sayası ve tabanı 
keçi derisinden ve üzerine mesh edilebi-
len, iç ayakkabısını Koçu; (1996) “Saya-

sı ve tabanı yumuşak deriden, incik ke-

miğinin üstüne kadar çıkan kısa konçlu, 
düğmesiz ve bağsız ayağa çorap gibi gi-
yilen bir ayakkabı” olarak açıklamaktır 
(Koçu,1996: 173). 

Kadın, erkek ve çocuklar tarafından evde 
giyilen mest abdest alınırken çıkartılma-

dan üzerine mesh edildiği için (ıslak elle 
sıvazlama) halk tarafından bu ismi aldığı 
bilinmektedir. Sokağa çıkarken üzerine pa-

buç, kundura ve yakın geçmişte kara las-
tik giyilmiştir (Somçağ, 2017). Bir tür bot 
olan, mest yapımcılığı, “Mestçilik” olarak 
isimlendirilmekte ve yapımı günümüzde 
de sürdürülmektedir (Özdemir ve Çelik, 
2009: 133). 
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Topkapı Sarayı Müzesinde bulunan örnek-

ler incelendiğinde, bileğe kadar yükselen 
kısa konçlu mestlerin yanında uzun konç-

lu çizmeye benzer mestler yapılmıştır. Kısa 
konçlu mestlerin çakşırın paçalarına veya 
kalçına dikildiği de görülmektedir.

Günümüzde mestler yapıldığı yörelere 
göre çeşitli isimler almakta ve modellerde 
küçük farklılıklar göstermekle birlikte te-

mel olarak benzer el aletleri, gereçler ve 
teknikler ile astarlı veya astarsız yapılmak-

tadır. Mestlerde en çok tercih edileni çorap 
mesttir. Çivili olarak adlandırılan kösele 
tabanlı ve tek kat ökçeli monteli mestler ise 
çorap mestlerden çok sonraları yapılmaya 
başlanmıştır. 

9.1.1. Çorap Mest Yapımı 

Model kaç parçadan oluşuyor ise ayakkabı 
kalıbı üzerinden ıstampalar çıkartılmakta-

dır. Derinin esneme yönlerine dikkat edile-

rek ve özürlü kısımları dışarıda kalacak şe-

kilde üzerine ıstampalar yerleştirilerek yüz 
parçalarının, astarlı olacak ise astar parça-

larının kesimi yapılır.  

Deri yüz parçaları, birleşeceği kısımlardan 
tıraşlanarak inceltilir.  Astar kullanılacak ise 
kumaş kesilerek yüz parçalarına yapıştırılır 
ve muşta ile dövülür. Astar fazlalıkları, ke-

silir (ara işi). Saya parçaları solüsyon ile ya-

pıştırılarak makinada birleştirilir. İç kısmına 
fermuar dikilir. Arka kısmından dikiş ile bir-
leşen parçalar sayayı oluşturur. 

Saya üzerinde ön ortası, arka ortası, milo 
başları gibi referans noktalarına dikkat 
edilerek taban parçası dikilir. Ağız kısmına 
esnememesi için fermuar üzerinden başla-

narak konç biyesi ve kilit bandı dikilir. Ki-
lit bandına perçin (kapalı zımba) takılarak 
düğme gibi tutturulur. Mest kalıbının kün-

yesi çıkartılarak, dikilen mest tersinden ka-

lıba yerleştirilir ve çekiç ile dikişleri düzelti-
lir (dövüştürme). Aynı işlem ters çevrilerek 
mestin dış tarafının kalıba giydirilmesi ile 
tekrarlanır ve mest kalıptan çıkartılır. Fotoğ-

raf  4’te çorap mest ve sokakta mestin üzeri-
ne giyilen lastik sunulmaktadır.

Yüzlerce yıldır Anadolu insanı tarafından 
giyilen mestler günümüzde de çoğunlukla 
siyah renkli deriden ve iç kısmı fermuarlı 
olarak yaşlı insanlar tarafından kış mevsi-
minde özellikle küçük yerleşim yerlerinde 
giyilmeye devam etmektedir. Mest günü-

müzde Ankara, Beypazarı, İstanbul, Kon-

ya,  Gerede, Malatya,   Erzurum, Bafra 
ve daha birçok il ve ilçede çok az usta ile 
az sayıda yapılmaktadır. Örneklendirecek 
olursak; Beypazarı’nda Ünal Arslan ve İs-
mail Yüksel Beypazarı köylerine, Ankara 
civarına sipariş ve çeşitli numara ve model-
lerde yaptıkları çorap mest ve kösele tabanlı 
(çivili-monte) mestleri satmaktadırlar.  Ge-

rede’de Akçakale’ye göre; 5-6 iş yerinde 50 
yaş üzerindeki ustalar; Saadettin Kılıçars-
lan, Salih Zeki Eser, Salih Demir ile mest 
yapımı devam ettirilmektedir. Bu ustalar 
Gerede dışında; Bolu, Düzce, Eskipazar, 
Kızılcahamam, Çerkeş vb. il ve ilçelere satış 
yapmaktadır (Akçakale, 2014). Salih Zeki 
sezer vefat etmiş, oğlu Kemal Eser mest 
yapımını devam ettirmektedir. Safranbolu 
ilçesinde Recep Yılmaz usta vefat etmiş Ve-

dat Yüksel usta dükkânını kapatarak mest 
yapımını bırakmıştır. Vefat ve dükkân kapa-

tıp, mest yapımını bırakan örnekler birçok il 
ve ilçede çoğaltılabilir. 

Fotoğraf  7. 
Çorap Mest ve 
Kara Lastik
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9.2. Takunya

Ayakkabı terimleri sözlüğünde; Tabanı 
ağaç, mantar ya da plastik tasmalı ve dolgun 
tabanlı ayakkabı (Akalın, Yılgör ve Seyhan,  
1993:154) olarak tanımlanan bu ayakkabı 
nalın gibi odundan oyularak yapılmaktadır. 
4-5 cm. eninde tasması vardır. Geçmişte 
alaturka tuvalette, hamamda, evlerin avlu 
ve bahçelerinde, berber dükkânlarında kul-
lanılırken, günümüzde az da olsa hamam ve 
şadırvanlarda giyilmektedir. 

9.3. Yemeni

Osmanlı döneminde avam ve asker sınıfının 
giydiği ince sahtiyandan kırmızı, sarı veya 
siyah renkte yapılan, burnu hafif  sivri, yüzü 
kısa ve arkası ayağı hafifçe saran ince taban-

lı ayakkabı (Akalın ve diğerleri,1993: 168).  
Yemeni dil yüksekliği, burun biçimi ağız 
yüksekliği gibi model özellikleri ile renk ve 
süslemelerine göre yörelerde farklı isimler 
almaktadır (Somçağ, 2020: 44).

9.4. Çarık

Sepilenmemiş sığır veya manda derisinden 
tek parça yapılan ucu yukarı kalkık köylü 
ayakkabısıdır (Akalın ve diğerleri, 1993: 50). 
Burnu dikişlidir, ağız kısmını çevreleyen sı-
rımlarla bileğe bağlanır, çorap veya dolak 
ile giyilmektedir. 

10. Günümüzde Üretilen Ayakkabı 
Modelleri
Model, ayakkabının biçimidir, ayakkabıyı 
oluşturan parçaları ve bu parçaların birbirleri 
ile birleşme şeklini gösterir. Mevsimlere göre 
yazlık ve kışlık modeller, dolayısıyla sezonlar-
da kullanılan gereçler farklılık gösterir. Yazın 
burnu, yanları, arkası ve/veya açık model 
hafif  derilerden ayakkabılar giyilirken, kışın 
bileğe, baldıra diz altı hatta diz üzerine çıkan 

kalın, sağlam ve dayanıklı gereçlerden yapı-
lan konçlu ayakkabılar giyilmektedir. İster 
yazlık ister kışlık olsun tüm ayakkabılar mo-

dellerden oluşur. 

Üretim yöntemi, ayakkabıyı oluşturan par-
çalar ve parçaların birleşme şekilleri modeli 
belirleyici bir unsurdur. Model belirlenirken; 
cinsiyet, yaş, moda, iklim, coğrafi yapı, ma-

liyet fiyatı, sezon, giyileceği mekân, üretim 
kolaylığı, gelenek ve görenekler gibi ölçütler 
temel alınır. Model tasarıma yön verir, üreti-
min başlangıcıdır. 

Son yıllarda tasarıma yönelen Türk ayakka-

bı sektöründe modaya uygun koleksiyonlar 
hazırlanmakta, eğitim faaliyetlerine de önem 
verilmektedir. Sektördeki dernek ve kuruluş-
lar bir araya gelerek Türkiye Ayakkabı Sa-

nayi Araştırma, Geliştirme ve Eğitim Vakfı 
(TASEV)’nı kurmuşlardır. Sektörün tasarım 
konusundaki nitelikli eleman açığını karşıla-

mak için Ankara, Bolu Abant İzzet Baysal, 
Gaziantep, İstanbul, Konya Teknik Üniver-
sitesi olmak üzere altı devlet, İstanbul Aydın 
Üniversitesi olmak üzere bir vakıf  üniversi-
tesi bünyesinde ayakkabı tasarımı ve üretimi 
programı bulunmaktadır. Genç yetenekleri 
ortaya çıkarmak için her yıl çeşitli tasarım 
yarışmaları düzenlenmekte, dereceye giren 
öğrenciler dünyanın en iyi tasarım okullarına 
eğitim almaları için gönderilmektedir (www 
ticaret.gov.tr, 2020:1).

Giyimle ilgili her moda akımı ayakkabı bi-
çimlerini etkilemiş, yenilikler ortaya çıkart-
mıştır. İnsanlığın uzun geçmişi ve gelirlerini 
artırmak isteyen işletmelerin her mevsim yeni 
modeller yaparak, önceden satılan modelle-

rin demode olmalarını sağlama uğraşları so-

nucu bugüne kadar binlerce ayakkabı modeli 
piyasaya sunulmuştur (Kastan, 2007: 40). 

Günümüzde modanın yönlendirmesi ile fark-

lı ortamlarda giyilmek üzere yapılan tasarım 
ürünü çok çeşitli ayakkabı modelinin, teme-
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linde klasik olarak ifade ettiğimiz modeller 
bulunmaktadır. Bu çeşitlilik temel ayakka-

bı modellerinden yola çıkılarak yapılmıştır. 
Gova, Molyer, Oxford, Makosen, Terlik, 
Sandalet, Spor Ayakkabı, Günlük, Bot ve 
Çizme en temel ayakkabı modellerindendir. 
Fotoğraf  4’de ayakkabı modellerinden soldan 
sağa Gova, Oxford, Makosen ve Molyer mo-

del görülmektedir.

11. Kunduracılık, Sayacılık, 
Kavaflığın Günümüzdeki Durumu
Doğumdan başlayarak yaşamın sonlanma-

sına kadar geçen süreçte giymek zorunda 
olduğumuz ayakkabı, her dönemde diğer 
toplumlarla etkileşimler, teknolojik gelişme-

ler, isim, biçim, gereç ve üretimde değişime 
yol açmıştır.  Yaşam koşullarının değişme-

si, savaşlar,  kadınların çalışmaya başlaması 
gibi toplumsal olaylar da bu değişimde etkili 
olmuştur.

Pabuç, kundura, iskarpin kelimeleri kulla-

nılmakla birlikte günümüzde en çok “ayak-

kabı” kelimesi tercih edilmektedir. Saya ve 
tabanda, derinin yanında yapay deri ve 
plastik malzemelerde kullanılmaya başlan-

mıştır. 

Tasarımlar çağa uygun olarak yeniden bi-
çimlenmiş ayakkabılarda yeni modeller or-
taya çıkmıştır. Her geçen gün yeni icatlarla 
yeni makinalar sektörde kullanılmaya baş-
lanmakta basit el aletlerinin yerini emek ve 

zamandan tasarruf  sağlayan bu makinalar 
almaktadır. 

Ayakkabı üretiminde önemli işlem aşama-

larından olan saya dikiminde, çalışılan ürün 
boyutlarının küçük olması dikkatli, titiz bir 
çalışma ve ustalık gerektirmektedir. Ma-

kinede saya dikiminde küçük eller avantaj 
sağlamakta dikiş daha düzgün ve kaliteli ol-
maktadır.   Yurt dışında ellerinin küçüklüğü, 
detaylarda dikkatli ve titiz çalışmalarından 
dolayı kadın sayacılar tercih edilmektedir. 
Ülkemizde ise kesim, monte, finisaj vb. üre-

tim aşamalarında olduğu gibi dikimde de 
erkek sayacılar çalışmaktadır. Kadınlara 
sayacılık kursları verilerek sektörde çalışma-

ları ayakkabı üretimimizde işçilikte kaliteyi 
yükselterek, iletişimi olumlu etkileyecektir. 

Kavaf  kelimesi yeni nesil tarafından pek 
bilinmemekte, onun yerine satıcı kelimesi 
sıklıkla kullanılmaktadır. Ayakkabılar, alış 
veriş merkezlerinde, ana caddelerde ve iş 
hanlarında yer alan dükkânlarda ve sanal 
marketlerde satılmaktadır. Ticaret olduğu, 
ayakkabılar giyildiği ve üretildikçe kavaflar 
var olmaya devam edecektir.

Kültürümüzde önemli bir yere sahip el ya-

pımı ayakkabılar, ayakkabıyı tek başına ya-

pabilen ustaların azalması ile kaybolmakta, 
eskiden üretilen ve elimizde kalan örnekler 
arşiv ve müzelerde yerini almaktadır. Yapı-
lacak araştırma ve projelerle yeni ustaların 
yetiştirilmesi ile el yapımı ayakkabıların 
üretimi canlandırılabilecektir. Ayrıca fabri-
kasyon üretimde de pazarlama ve dış satım-

da sorunlar bulunmaktadır. Üniversiteler, 
ayakkabı dernek ve kurumları ile ARGE 
çalışmaları yaparak, devletin desteği artırı-
labildiğinde bu iş kolunda birçok sorun çö-

zümlenebilecektir.

Fotoğraf  8. Temel 
Ayakkabı Modelleri
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KUŞAK  DOKUMACILIĞI

Sash Weaving

Sema Özkan Tağı*

*	 Prof. Dr., Ankara Hacı Bayram Veli Üniversitesi, Sanat ve Tasarım Fakültesi, Tekstil Tasarımı Bölümü, Tekstil Tasarımı, 
Anabilim Dalı, sema.tagi@hbv.edu.tr

Belts, one of the clothing items that complement 
traditional men’s and women’s clothing, protect the 
waist from cold and money, watches, knives, etc. 
which is used as a pocket to carry. Due to the belt is 
an indispensable element of traditional Turkish clothing, 
it has been produced to meet the needs in all Anatolia. 
Belt weaving was produced within the home industry 
as well as within the guilds of the belt craftsmen. Since 
the production is carried out in the houses, men and 
women have been engaged in this business together 

and jobshared the work. Tosya is one of the centers 
that can continue the belt weaving depending on its 
traditions. In addition to Tosya, it continues to be woven 
in the Azdavay and Pınarbaşı districts of Kastamonu 
to meet the needs of women who still continue to use 
their traditional clothes. In this study, information 
on belt weaving is explained by giving examples from 
Kastamonu Tosya, Azdavay and Pınarbaşı districts where 
production is still ongoing.

Keywords: sash, sash weaving, sash utilization 

Abstract	
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1. Kuşak Dokumacılığı 
Türk geleneksel giyiminde, kadın ve er-

kek tarafından bele sarılan ensiz doku-

ma veya örgülere kuşak adı verilmektedir 
(Özbel, 1949:1). Şemseddin Sami, Ka-

musu Turki’de  “Beli sıkı tutmak için sarı-
lan uzun ve dar kumaş, şal vs”  olarak  ta-

nımlamaktadır. Kuşağın, eski Türk giyim 
kuşamında hem kadın hem erkek belinde 
çok önemli bir yeri olmuştur. Erkek ku-

şakları iki çeşittir. İç kuşak, mevsimine 
göre pamuk, pamukla karışık yün ya da 
sırf  yünden yapılmaktadır. Beli sıkmak 
için, iç donu ve iç gömleğin üstüne ve 
giysinin altına, arkada kuyruk sokumu 
hizasından meme altına kadar dolanıp 
sımsıkı sarılır. Diğeri ise üstlük kuşaktır; 
şalvar, çakşır, potur ve mintan üzerine 
sarılır ve saltanın, cebkenin, cameda-

nın, yeleğin etekleri kuşak üzerine düşer. 
Dış kuşaklar kullanan kişinin mevkiine, 
ekonomik durumuna gore; sıradan yün 
ve pamuk kuşaklardan ya da kıymetli ku-

maş ve şallardan yapılmış olanlara kadar 
değişirdi. Eski Türk giyiminde beline dış 
kuşak sarmayan erkek yok idi, en fakir 
kişi bile beline bir şey bulur sarmaktay-

dı.  Kadınlarda ise entari üzerine sarılan 
dış kuşaklar önemli bir yer almaktaydı 
(Koçu, 1967:161).

Gerek erkek gerekse geleneksel Türk ka-

dın giyiminde kuşakların üç temel fonk-

siyonu beli soğuktan korumak para, saat, 
bıçak vs. taşımak için cep olarak ve kıya-

feti tamamlayıp zenginlik katmak olmuş-
tur (Tan, 1992:219).

Kuşak, geleneksel Türk giyim kuşamının 
vazgeçilmez bir elemanı olması sebebiy-

le tüm Anadolu’da ihtiyacı karşılamaya 
yönelik üretimi yapılmıştır. Osmanlı im-

paratorluğu döneminde, İstanbul, An-

kara, Tokat, Merzifon, Tosya, Gürün, 
Trablus, Akhisar gibi merkezlerde kuşak 
dokumacılığı evlerde yapılan bir el sana-

tı olması yanında kuşakçı esnafının lonca-

ları içinde de üretilmekteydi. 

Tosya, kuşak dokumacılığını gelenekle-

rine bağlı olarak günümüze kadar sür-

dürebilen merkezlerden biridir.  Üreti-
mi yıldan yıla azalmakla birlikte Tosya 
kuşağı dokumacılığı günümüzde bir kaç 
tezgahta sürdürülmektedir. Her pazartesi 
Tosya dokumacılar odasında açılan iplik 
pazarında, iplik satıcıları ve dokumacılar 
öğle namazından sonra hep birlikte dua 
ettikten sonra   alışverişe başlamaktadır-

lar. Pazarda ağırlık birimi olarak halen 
okka kullanılmaktadır. Tosya yanında 
Kastamonu’nun Azdavay ve Pınarbaşı 
ilçelerinde de halen geleneksel kıyafetle-

rini kullanmaya devam eden kadınların 
ihtiyaçlarını karşılamaya yönelik olarak 
sürdürülmektedir.

Bu çalışmada kuşakçılık ile ilgili bilgiler, ha-

len üretimin devam ettiği Kastamonu Tosya 
(iç kuşak ve “alaca” adı verilen dış kuşak), 
Azdavay ve Pınarbaşı ilçelerinde (ayna ka-

pağı motifli dış kuşak) kuşak dokuma faali-
yetleri üzerinden açıklanmıştır. 

2. Kuşak Dokumacılığının 
Tarihçesi 
Osmanlı arşivlerinde bulunan “tereke def-
terleri” gibi çeşitli belgelerden, kemer ve ku-

şakların Osmanlı toplumunda giyim kuşam 
kültürünün vazgeçilmez aksesuarları oldu-

ğu anlaşılmaktadır. Osmanlı arşivlerinde 
kemerin, sim kemer, köhne kemer, kuşakla-

rın ise;

“…Şam kuşağı, Tosyakârı kuşak, Hamâkâ-

ri kuşak, Diyarbakır kuşak, Ankara kuşak, 
Trabzon kuşak, Sakız kuşak, Hindî kuşak, 
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kırmızı şal kuşak, beyaz kuşak, çağla ön 
kuşak, sim kuşak,kenarı sim dolu kuşak, 
sim çengâri kuşak, sim zincir kuşak, sim ön 
kuşak, sim telliön kuşak, incili kuşak, beyaz 
sırmalı kuşak, iplik kuşak, sof  ipliği kırmızı 
kuşak,beyaz sof  ve sof  kuşak, alaca köhne 
kuşak, sırmalı kolanî kuşak, sarı ve beyaz 
ince kuşak, mai mukaddem kırmızı kuşak, 
kırmızı muhattem kuşak, siyah muhattem 
kuşak, kırmızı tor kuşak, yeşik kırmızı ku-

şak, tiftik kuşak, bez işlemeli kuşak, küçük 
dülbend kuşak, bez kuşak, kırmızı tiftik 
kuşak, sim satır kuşak, dülbend kuşak, mü-

nakkaş dülbend kuşak, kara ibrişim kuşak, 
şirin şekerli kuşak, celâlî kuşak, tekbend ku-

şak, üç kanatlı kuşak, ibrişim kenarlı gümüş 
kuşak, altın önlü kuşak, Acem şalı kuşak, 
altın sırma kuşak” gibi çeşitlerinden söz 
edilmektedir (Demirel, 1992: 721-722). 

Kuşaklar genellikle Trablus kuşak, Horasan 
kuşak, Lahori kuşak, Acem şalı, Gürün şalı 
gibi dokunarak geldikleri memleketlerin 
isimlerini almışlardır. Bu kuşaklar tüm Ana-

dolu’da yaygın olarak kullanılmıştır. İnce 
yünden yapılıp, oldukça pahalı olan şalları 
kadınlar ve erkekler her mevsimdeki giyim-

lerinde bellerine takmışlardır (Evren ve Can 
Girgin, 1997: 247).

Ankara Şer‘iyye Sicillerine göre (41 numa-

ralı-s. 395) ve (64 numaralı -s. 383) sof   per-
dahtçıları, sof   yucuları ve sofçular XVI ve 
XVII yy belgelerinde görülen esnaf  kolları 
arasında yer alırken, kuşakçılar ve tiftik bo-

yayıcıları XVI yy belgelerinde  görülmeyip  
XVII yy  da belgelere yansıyan esnaf  kolla-

rı  arasında yer almaktadır (Taş, 2004: 228-
230).

Önemli sof  dokuma merkezlerinden biri 
olan Tosya’da da, Ankara’daki duruma 
benzer şekilde eski önemini kaybeden sof 
dokumacılığının gerilemesiyle, esnaf  yine 
tiftik iplikten kuşak dokunmaya ağırlık ver-
meye başlamıştır. Kuşak kullanımının azal-
masıyla birlikte üretimi düşmekle birlikte 

varlığını günümüze kadar sürdürebilmiş bir 
merkez olmuştur. Kuşak sanayi tiftik piyasa-

sına bağlı olduğu için tiftik üretimine göre 
üretim artıp azalmalar göstermiştir. 1997 
yılında tiftikten kuşak dokumasını bilen usta 
sayısının 400’ün üzerinde olduğu bilinmek-

tedir. Dokumacıların dışında kuşakların 
ucundaki özel örgüleri yapan kadınların sa-

yısı 300’e yakındır. Tosya’da kuşakçılığın bir 
ev sanayi şeklinde yürütülmesi erkek, kadın, 
çocuk ailedeki herkesin üretime katılması-
nı sağlamıştır. Bu sebeple Tosya’da kuşakçı 
esnafı kadın ve erkeklerden müştekil ayrıca 
bir sanayi cemiyeti konumunda idi. Eskiden 
beri devam edegelen göreneklere göre her 
hafta pazara çıkacak malı günü gününe ye-

tiştirebilmekte miktarı muayyen olan mal 
pazara gelmek mecburiyetindeydi. Tosya’da 
bulunan kuşak pazarı Tosya pazarı günü 
açılır. Esnaf  cemiyeti idare heyetini teşkil 
eden ustalar mevcut olduğu halde bu heyete 
dahil olan odanın kuşak muayene memuru 
mevcut kuşakları muayeneden geçirdikten 
sonra kuşaklar odanın hususi damgası ile 
damgalanır, bundan sonra satış başlardı. 
Kuşak satımı bittikten sonra tiftik ipliği alım 
ve satımı başlardı. Pazar yerinde satışa çı-
kartılan kuşakların alıcısı seyyar tacirlerle,  
ihracat tacirleridir. İhracat en çok Şark ille-

ri ve  İstanbul’a yapılmaktaydı (Ergi, 1997: 
57-58).

Tosya şehrinde Osmanlı İmparatorlu-

ğu’nun son dönemlerinde gerileyen ticari ve 
sanayi faaliyetleri, Cumhuriyetin ilk yıllarıy-

la birlikte yeniden canlanmaya başlamıştır. 
Sanayideki canlanmanın yanında şehirde 
eskiden beri yapılan sof, kese ve kuşak üre-

timine tela üretimi de eklenerek dokumacı-
lık da ilerletilmiştir. 1932 yılında Kastamo-

nu’ya bağlı Ticaret Odası Mümessil Azalığı 
teşkil edilerek, Tosya’nın ticari alanda geliş-
mesi sağlanmıştı (İbret, 2003:23).
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Tosya’da sofçu-kuşakçı esnafı loncası mev-

cut olup esnaf  arasındaki birlik bozulma-

dan devam ettirilmiştir. Ticaret  odaları 
teşkilatının kanuna bağlanarak vazifesini 
gösteren talimatnamesinin esnaflık umuru-

na ait maddenin hükümlerine göre de bu 
esnaf  loncası esnaf  cemiyeti haline girmiş-
tir. Tiftik kuşaklara ait 23.08.1927 tarihinde 
yayınladıkları talimatname ise şu şekildedir;

1. Esnafın imal eyleyeceği masnuhat için 
bila istisna has boya istimali mucburi-
yeti olup mamulatı itibardan düşüre-

cek olan ham boyalar kullanılmaya-

caktır.

2. Kuşak mamulatı adeti kadimeye tev-

fikan mor, kırmızı, sarı, yeşil ve beyaz 
çubuklardan ibaret bulunur.

3. Altı çile kuşaklardan yüz alacalı tabir 
olunan kuşaklara kadar bilimum ma-

mulatın tulü saçakları dahil olduğu 
halde üç metre on santimden noksan 
olamaz

4. a. Altı çilenin sarılı çubukları 30, diğeri 
20 çubuktan ibaret olacaktır.  

b. Yedi çilenin sarılı çubukları 40, diğe-

ri 20 çubuktan ibaret olacaktır.  

c. Yedi çilenin sarılı çubukları 50, diğe-

ri 40 çubuktan ibaret olacaktır.  

d. Yedi çilenin sarılı çubukları 60, di-
ğeri 50 çubuktan ibaret olacaktır.  

e. Yedi çilenin sarılı çubukları 70, diğe-

ri 60 çubuktan ibaret olacaktır.  

f. Yedi çilenin sarılı çubukları 80, diğe-

ri 70 çubuktan ibaret olacaktır.  

g. Yedi çilenin sarılı çubukları 100, di-
ğeri 80 çubuktan ibaret olacaktır.  

5. Bu usülü ahkamı riayet etmeyenlerin 
ilk defasında kuşaklar idare heyeti ka-

rarı ile zabit ve müsadara edilerek ce-

miyet sandığına irat kayıp ve sahibine 
ancak mevaddı iptidaiyesinin fiyatı 
her neden ibaret ise bittakdir tedirge 
olunur. Ücreti imaliyesi ceza olarak 
alınanlardan tekerrürü halinde yine 
bu suretle muamele edildikten sonra 
başkaca amilleri bir liradan 10 liraya 
kadar cezayi nakti ahzi suretiyle teczi-
ye olunur. 

6. Talimatname ahkamına riayet etme-

yen zat Heyeti İdare  meyanında bu-

lunduğu takdirde 5. madde ihkamı 
tatbik edilmekle beraber esnaf  cemi-
yetleri nizamnamesi mucibince hak-

kında ticaret vekilince tatbikatı ka-

nuniye icra edilmek üzere Ticaret ve 
Sanayi Odasına arz ve ihbar olunur 
(Ergi, 1997:60).

Günümüzde Tosya Kese-Kuşak Odası Baş-
kanlığı tarafından “Tosya Kuşağı” için coğ-

rafi işaret tescil belgesi alınması yolunda ha-

zırlıklar yapılması, ilçede kuşak dokumanın 
kayıt altına alınarak halen belli bir standar-
dın korunmaya çalışıldığının göstergesidir. 

Hammaddesi tiftik olan kese ve kuşak do-

kumacılığının, Tosya’da günümüze kadar 
devam etmesinde yörede Ankara keçisi ye-

tiştiriciliğinin eskiye göre azalmış olmakla 
birlikte devam etmesinin payı büyüktür. 
Dokumacılıkta kullanılan tiftik iplik Kasta-

monu ve Çankırı  köylerinden sağlanmak-

tadır. 

3. Kuşak Dokumacılığında 
Kullanılan Araçlar ve Malzemeler
Kastamonu’da kuşak dokumada kullanılan 
tezgahlar, 4 çerçeve-4 ayaklı ahşap tezgah-

lardır. Bu tezgâhların eni 90 cm, boyu 200 
cm, yüksekliği 100 cm. civarında değiş-
mektedir. Tosya’da “mutabiye” (Erdoğdu, 
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1993:61), Pınarbaşı ve Azdavay’da dokuma 
tezgahına “düzen” (Fotoğraf  1) denilmekte-

dir. Tezgah  parçalarından bazıları ilçelere 
göre ufak değişiklikler göstermekte ve farklı 
adlarla bilinmektedir. Pınarbaşı ve Azda-

vay’da dokuma silindirine “selmür”, gerdir-
me düzeneğinde kullanılan demir ya da ah-

şap çubuğa “gedekıl”, ayaklara ”ayakçık” ya 
da “ayakçak”, kuşlara “guş”, mekiğe “me-

kük” adı verilmektedir (Özkan, 1997:327). 

Fotoğraf  1. a. - b. 
Tezgahlar Tosya 

merkez (Sema Özkan 
Tağı arşivinden 
1997), Azdavay 

Sabuncular köyü, 
(Sema Özkan Tağı 

arşivinden 2017).

“Kelep” adı verilen çileleri yumak haline 
getirmek için kullanılan araca Azdavay ve 
Pınarbaşın’da “kelepçek” ya da “kelebek” 
(Özkan, 1997:32) Tosya’da “kibiç” denil-

mektedir (Fotoğraf  2).  Çözgü hazırlamada 
Tosya’da “iğli” adı verilen çağ, dikey veya 
yatay çözgü dolapları kullanılmaktadır 
(Fotoğraf  3) (Tağı ve Erdoğan, 2014:56). 
Azdavay ve Pınarbaşında ise çözgü çözme 
işlemi için “ağızlık” adı verilen üç uçlu, 
çatala benzeyen dal parçası duvara ya da 
dikey çözgü dolabına ya da duvara monte 
edilerek kullanılmaktadır (Fotoğraf  3)   (Öz-

kan, 1997:329).  Dokuma işlemi sırasında, 
dokumanın iki kenarına sivri uçları doku-

manın içinden geçirilerek gergin durmasını 
sağlayan, daralmasını önleyen, dokumanın 
enine göre ayarlanabilen iki parçalı metal 
alete yörede “cımbar” adı verilmektedir 
(Fotoğraf  3).

  

 

Fotoğraf  2. Kibiç 
Tosya merkez 
(Tağı ve Erdoğan, 
2014:56), kelepçek 
(orta) ve mekikler 
Azdavay Sabuncular 
köyü, ( Sema Özkan 
Tağı arşivinden 
2020).

a

b
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Tosya’da iç kuşaklık bez dokumalar için tif-
tiğin, Tosya ve Çankırı’nın bazı köylerinde 
elde eğirilerek iplik haline getirilmesi yüzyıl-
lardır sürdürülen bir gelenektir. Dokumacı-
lar ipliklerini her pazartesi günü öğle nama-

zından sonra “Kuşak-Kese İmal ve Satıcılar 
Odası”nda kurulan iplik pazarına gelen 
iplikçilerden temin etmektedirler (Fotoğraf 
4).  Tiftiğin iplik haline getirilmesi Tosya 
ve Çankırı’nın bir kaç köyünde tamamen 
geleneksel yöntemlerle yapılmakta ve ağır-
lık birimi olarak okka (1okka=1283 gram) 

kullanılmasına devam edilmektedir (Tağı ve 
Erdoğan, 2014:53). Alaca kuşak adı verilen 
dış kuşakların yapımında eskiden yün iplik 
kullanılırken günümüzde yün-polyester ka-

rışımı iplikler kullanılmaktadır (Tan, 1991: 
221). Azdavay ve Pınarbaşı’nda ise kuşak 
yapımında yine yün iplik  kullanımı yerini 
orlon ipliklere bırakmıştır.

   

  

Fotoğraf  4. İplik pazarı Tosya merkez, Tiftik iplik Tosya merkez, 
(Sema Özkan Tağı arşivinden 2001), Orlon iplik Azdavay Merkez, 
(Sema Özkan Tağı arşivinden 2018)

Fotoğraf  3. Dikey 
çözgü dolabı  Tosya 

Merkez, (Sema Özkan 
Tağı arşivinden 1997), 

çözgüde çarprazlığın 
sağlandığı dal parçası 
Azdavay Sabuncular 
Köyü, (Sema Özkan 

Tağı arşivinden 2018), 
Cımbar Pınarbaşı 

Merkez, (Sema Özkan 
Tağı arşivinden 1997)
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4. Kuşak Dokuma Hazırlık İşlemleri
Haşıllama: Tosya’da iç kuşak dokumacılı-
ğında tiftiğe haşıllama işlemi çözgü çözül-
meden önce uygulanmaktadır. İplikler kibiç 
ile çile (kelep) haline getirildikten sonra, 
odun ateşinde 3-4 saat suda kaynatılır, 8-10 
saat açılmış halde kurutulur. Un ve sudan 
oluşan bulamaca batırılarak nemli halde ke-

lepten çıkrık yardımıyla masuralara sarılır 
(Tağı ve Erdoğan, 2014: 56). 

Çözgü çözme; Tosya da çözgü, dokuma ya-

pılan alanın büyüklüğüne göre seçilen yatay 
veya dikey dolapta çözülmektedir. Masu-

ralar iğli adı verilen çağlıklara takılmakta 
ve çözgü dolabında  çözülmektedir. Çözgü 
ipliklerinin sayısı dokumanın enine göre be-

lirlenmektedir. (Tağı ve Erdoğan, 2014: 56). 
Azdavay ve Pınarbaşında ise “kelepçek” 
adı verilen alet kullanılarak yumak haline 
getirilen iplikler dikey çözgü dolabında ve 
duvarda olmak üzere iki farklı yöntemle 
yapılabilmektedir. Duvarda çözgü çözme 
işlemi için,  evin dış duvarlarından biri ya 
da avlusu kullanılabilir.  İlk önce duvara, 
istenilen çözgü boyuna göre aralarındaki 
mesafe ayarlanmış bir çivi ve “ağızlık” adı 
verilen üç uçlu, çatala benzeyen dal parça-

sı tutturulmaktadır. Çözgüyü hazırlayacak 
kişi, daha önce dokunmuş bir kuşaktan ta-

kip ettiği renkli iplik sırasına göre eline aldı-
ğı ipi bir çivinin bir ağızlığın etrafından do-

layıp aralarında gidip gelerek çözgü çözme 
işlemini tamamlar.Hazırlanan çözgü hemen 
kullanılmayacaksa zincir şeklinde örülerek 
saklanmaktadır (Özkan, 1997:327).

Çözgünün Tezgâha Aktarılması, çözgü he-

men tezgâha aktarılacaksa “tahar çekme” 
işlemine başlanmaktadır. Dokumacılığın en 
önemli işlemlerinden biri olan “tahar çek-

me” çözgü ipliklerinin gücü deliklerinden 
belirli bir düzene göre geçirilmesi işlemidir. 
Dokumanın yapısına verilecek olan desen 
böyle oluşturulabilmektedir. 

Tosya iç kuşağı, Azdavay ve Pınarbaşı ayna 
kapağı motifli kuşaklarının dokunmasın-

da düz tahar uygulanmaktadır. Tezgâhtan 
çıkarılarak tavana asılan gücü çerçevesi ve 
tarağı ortalarına alarak oturan iki kişi çözgü 
tellerini sırasıyla alarak gücü iplikleri ve ta-

raktan geçirerek dokumanın örgüsüne göre 
taharını yapmaktadır. Bunu yaparken düz 
taharın gereği olan şekilde 1. çözgü teli, 1. 
gücünün 1. telinden; 2. çözgü teli, 2. gücü-

nün 2. telinden; 3. çözgü teli, 3. gücünün 
3. telinden; 4. çözgü teli, 4. gücünün 4. te-

linden; 5. çözgü teli, 1. gücünün 5. telinden 
olacak şekilde devam etmektedir. 

Gücülerden geçirilen çözgü telleri, ayrıca 
ikişer ikişer tarak dişleri arasından da ge-

çirilmektedir. Bu şekilde tezgâhın dışında 
taharı yapılan çözgü, tezgâha taşınmakta, 
çözgünün taraktan geçirilmiş uçları doku-

ma silindirine bağlanmakta, diğer ucu ise 
çözgü silindirinin etrafından dolaştırılıp, 
tezgâhın üzerinden dokuyucunun oturduğu 
yerin arka kısmından yere sabitlenmektedir.

5. Dokuma Aşamaları ve Motiflerin 
Oluşturulması
Çözgü çözme, tahar, taraktan geçirme ve 
ayakların gücülere bağlanma işlemlerinin 
tamamlanmasından sonra dokuma işle-

mine geçilmektedir. Bunun için dokumacı 
oturağa oturarak ayaklarını tezgahın ayak-

ları üzerine bastırmaktadır. Ayaklara belirli 
bir sırayla bastırarak mekiği çözgü telleri 
arasından geçirmekte ve her bir sıra atkı-
dan sonra tefe ile sıkıştırmaktadır. Bez do-

kundukça çözgüye bağlı urgan gevşetilerek 
dokunan kısım bez silindirine sarılmaktadır.

Tosya iç kuşağı (tiftik), Azdavay ve Pınarba-

şı ayna kapağı motifli kuşaklık (Fotoğraf  6)  
bezleri dimi örgü, “alaca” adı verilen Tosya 
dış kuşağı  ise bezayağı örgü yapısındadır.  
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Fotoğraf  5. Tosya 
iç kuşağı, Tosya 

dış kuşak (Alaca) 
Tosya merkez, ayna 

kapağı motifli kuşak, 
Azdavay merkez, 

(Sema Özkan Tağı 
arşivinden 1997)

Tosya iç kuşak; Tiftik kuşak dokuma örgüsü 
balık sırtı dimi örgüdür, tiftiğin doğal rengi 
kullanılmaktadır. Boyu 200-250cm uzunlu-

ğunda dokunan kuşaklarda saçak için 25-30 
cm çözgü boş bırakılmaktadır. Kuşağın iki 
ucunda farklı renk ipliklerle çizgi yapılarak 
renklendirilmektedir.

Tosya dış kuşak; günümüzde halk oyunları 
ekipleri tarafından kullanılan alaca kuşak-

larda kareli desen, renkli atkı ve çözgü iplik-

leriyle oluşturulmaktadır. Kuşak dokumada 
kırmızı, siyah, turuncu, yeşil, beyaz renkler 
kullanılmaktadır. Yaklaşık 25-30 cm geniş-
liğinde ve  100-150 cm uzunluğunda farklı 
renk kombinasyonlarıyla dokunan üç farklı 
kuşak birlikte kullanılmaktadır (Tan, 1991: 
61).  	

Azdavay ve Pınarbaşı ayna kapağı motifli 
kuşakların; dokunması sırasında yaklaşık 
olarak 105-120 cm dokumadan sonra yak-

laşık olarak 40-50 cm uzunluğunda çözgü, 
saçak olarak bırakılmakta ve verilen aradan 
sonra dokumaya devam edilmektedir. Bu 
işlem iki kez tekrarlanmaktadır. Saçak için 
bırakılan çözgüler arasındaki dokunmuş 
kısma “kanat” adı verilmektedir. 

Yörede dokunan kuşaklık bezlerde kullanı-
lan ayna kapağı motifini oluşturmada siyah 
zemin atkısının dışında çeşitli renklerde ila-

ve atkı iplikleri kullanılmaktadır. Yine orlon 
olan bu ilave atkı iplikleri motifi oluşturma-

ya yetecek uzunlukta parçalar halinde kesi-
lerek önceden hazırlanmaktadır.

Kuşaklık bezlerin tek kanat eni ortalama 
30-35 cm. arasındadır ve bu ene ortalama 
7-8 adet dokumanın boyu doğrultusunda 
uzunluğuna görülen ve farklı renkte çöz-

gü iplikleri ile sağlanan düz dokuma kısmı 
bulunmaktadır. Motifler, bu düz dokuma 
kısımların arasında alan sütunlarda oluş-
turulmakladır. Zemini siyah olan motifler 
yukarıya doğru bir sağa, bir sola olacak 
şekilde, zikzak olarak çıkartılmaktadır. Her 
bir motif  21-22 çift çözgü teli arasında oluş-
turulmaktadır.

Motifler, dokumanın genişliğince zemin at-
kısından sonra, 4. ve 2. ayaklara basılarak 
değiştirilen ağızlıktan her sütunda oluşturu-

lacak motif  için farklı renkte olmak üzere, 
ilave atkı ipliklerinin el ile tek tek geçirilme-

si, daha sonra 1. ve 3. ayaklara basılarak bu 
ipliklerin tekrar diğer tarafa geçirilmesi şek-

linde oluşturulmaktadır. İlave atkı ipliklerin 
iki kez geçirilmesinden sonra dört kez de 
zemin atkı ipi geçirilmektedir. Bu işlem sı-
rasında renkli desen ipliklerinin, çaprazlığın 
yönüne göre her sırada bir çözgü teli kay-

dırılarak altı ya da yedi kez tekrarlanması 
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gerekmektedir. Daha sonra sıra her bir çap-

raz şeklindeki motiflerin arasında ilave atkı 
iplikleriyle sağlanan enine çizgilerin olduğu 
kısma gelmektedir. Bu kısımda 4. ayağa ba-

sılarak sağlanan ağızlıktan, sadece sütunlar 
arasındaki kısımlara, ilave atkı iplikleri geçi-
rilmekte daha sonra 3. ayağa basılarak iplik 
diğer tarafa doğru tekrar geçirilmektedir. 
Aynı işlemlere her yatay çizgiden sonra zik-

zağın yönü değişecek şekilde devam edil-
mektedir (Özkan, 1997: 329). 

6. Bitim İşlemleri ve Kuşakların 
Kullanım Şekli
Dokuma işlemi tamamlanan kuşakların, 
dokunan kısımları taraktan kesilerek kalan 
çözgü tellerinden ayrılmakta ve dokuma si-
lindirinden çıkarılmaktadır. Tosya’da tiftik-

ten yapılan, 25-30 cm eninde olan iç kuşak-

lar tek kanat olup, saçak kısımları kıvrılıp, 
uçları düğümlenerek kullanıma hazır hale 
getirilmektedir. Sadece erkekler tarafından 
kullanılan iç kuşak, önde meme altına ka-

dar, donla iç gömleğinin üzerine sarılarak 
kullanılır. 

Asıl Tosya kuşağı olan Alaca kuşak adı ile 
anılan dış kuşaklar, 25-30 cm eninde, 100 
cm boyunda  üç kanattan oluşmaktadır. 
Teknik aynı, sadece renkleri birbirinden 

farklı olan bu kanatlar tezgahtan çıkartıldık-

tan sonra boyuna birbirine eklenerek, saçak 
kısımları kıvrılır ve  uçları düğümlenerek 
kullanıma hazır hale getirilmektedir. 

Tosya dış kuşakları yine çoğunlukla erkek-

ler tarafından kullanılmaktadır, kadınlar ta-

rafından kullanımı çok nadirdir. Dış Tosya 
kuşağı gömlekler üzerine sarılıp, püskülleri 
önden sarkıtılarak kullanılır. Eski Kastamo-

nu erkek giyiminde Tosya kuşağının üzerine 
deriden süslü silahlık bağlanırdı. Kastamo-

nu halk oyunlarını oynayan Sepetçioğlu eki-
binin erkek oyuncuları ve çakgıcıları halen 
bu şekilde geleneği sürdürmektedirler (Tan, 
2008:406)   

Azdavay ve Pınarbaşı’nda kullanılan ayna 
kapağı motifli kuşaklarda arada bırakılan 
saçaklık çözgüler ortadan kesilerek üç kanat 
birbirinden ayrılır. Eni 35-40 cm, boyu 105-
120 cm. civarında olan bu üç parçanın uzun 
kenarlarından birleştirilmesiyle, iki kenarı 
saçaklı olan  kare  kuşak  elde  edilmektedir.  
Bu birleştirme işlemine yörede “çatma” adı 
verilmektedir. Azdavay’da üçgen kısım ar-
kaya gelecek şekilde, Pınarbaşında ise sivri 
uç içe gelecek şekilde düz katlanarak, elbi-
senin üzerinden bele, dolanarak “şerit” adı 
verilen dar dokumalarla bağlanarak, tuttu-

rulmaktadır (Özkan, 1997: 329). 

     

Fotoğraf  6. Tosya dış kuşak (Alaca) kullanımı (URL 1),  ayna kapağı motifli kuşağın 
Azdavay’daki kullanımı Azdavay  merkez (Özkan Tağı, 2005: 244), ayna kapağı motifli kuşağın 
Pınarbaşı ilçesindeki kullanımı Pınarbaşı merkez (Sema Özkan Tağı arşivinden 1997)
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7. Günümüzde Kuşak Dokumacılığı 
ve Bilinen Ustalar
Günümüzde iç ve dış kuşakların kullanımı 
ve buna bağlı olarakta üretimi azalmakta-

dır. Kuşak kullanımına, geleneklerini sür-
düren çoğunlukla belli bir yaşın üzerinde-

ki insanlarda  ve halk oyunları ekiplerinde  
rastlanılmaktadır.  

Ergi (1997), Tosya’da kuşak sanayinin başlı-
ca ustalarını Maçalı oğlu Ali usta, Kel Bekir 
oğlu Ali usta, Karacazade Şakir usta, Ma-

çalı oğlu Mustafa usta, Ömer Alemdar oğlu 
Ahmet çavuş, Tütüncü oğlu Mustafa usta, 
Bazlamacı oğlu Haşim usta, Maçalı oğlu İs-
mail usta, Maçalı oğlu Mehmet usta olarak 
bildirmektedir.

2011 yılında bir gazetede “Tosya kuşağı son 
yıllarını yaşıyor” manşetiyle haberlere konu 
olun   İsmail Aslan (88), dedesi tarafından 
bir ustanın yanına sekiz yaşında çırak olarak 
verildiğini ve mesleğe böyle başladığını be-

lirtmiş, Tosya kuşağına olan ilginin azalma-

sıyla birlikte bu işi öğrenmek isteyen çırak 
bulamadıklarını kendisiyle birlikte bu sana-

tın yok olup gideceğinden endişenlendiğini 
ifade etmiştir. O dönemlerde Tosya kuşağı-
nı el tezgahlarında dokuyan bir ustanın, 4 
kişilik aileyi çok rahat geçindirebildiğini, bu 
ustaların toplum içerisinde saygın bir yeri 
de olduğunu, teknolojinin gelişmesiyle bir-
likte makine dokuması kuşakların dokuyu-

cuların el emeği göz nuru ürünlerinin yerini 
aldığını, ilçede kıl keçisi yetiştiren insanların 
azalması ve ahşap el tezgahları yapan usta-

ların kalmaması gibi nedenlerden dolayı bu 
sanata olan ilgi ve talebin git gide azalmaya 
başladığını söylemektedir (URL 2).

2020’ye gelindiğinde ise, aynı zamanda 
“Tosya Kese Kuşak İmalatçılar Odası Başka-

nı” da olan tela ustası  Seyfullah Bektaş (64), 

iç kuşak dokumaya sonradan başladığını, 
kendisinden başka kuşak dokuyan usta kal-
madığını bildirmektedir. Ancak sevindirici 
olan Tosya Belediyesi’nin ilçede dokumacı-
lığı tekrar canlandırmak için 6 tezgahlık bir 
dokuma atölyesi kurması ve ilçede dokuma-

cılık kursları düzenleyeceği haberidir. 

Azdavay ve Pınarbaşı ilçelerinde ise kuşak 
dokumacılığı, daha çok yöresel giysilerini 
giymeyi sürdüren kadınlar tarafından, ken-

di ve komşularının ihtiyaçlarını karşılamak 
üzere tarım ve ev dışı faaliyetlerden fırsat 
buldukça yaptıkları bir uğraş durumunda-

dır. 1997 yılında Azdavay’ın Ahatköy, Akça-

çam, Arslanca, Bakırcı, Yumacık, Dereyü-

cek, Evlek, Karakuşlu, Kayaoğlu, Kırmacı, 
Kolca, Sabuncular, Samancı, Sarnıçköy 
ve Topuk köylerinde (Özkan, 1997:329) 
ve   1998 yılnda Pınarbaşı ilçe merkezi ve 
Kapancı, Uzla, Yamanlar, Sümenler, Urva, 
Hocalar köylerinde dokumacılıkla uğraşan 
birkaç aile bulunduğu bildirilmektedir (Arlı 
vd.1998:6). 

Ancak günümüzde gençlerin büyük şehir-
lere göç etmesi sebebiyle Azdavay’da nü-

fus azalmakta ve yaşlanmaktadır. Nüfusun 
azalması, geleneksel giysilerini giyenlerin 
sayısının da azalmasına sebep olmuş, dola-

yısıyla kuşak dokumacılığı ile uğraşanların 
sayısı da azalmıştır. Günümüzde Azdavay 
merkezde  bir kişi Aliye Kibar (41), Sabun-

cular köyünde ise Hacer Kaya (54), Firdevs 
Tulumoğlu (61) ve Gülseren Taşkıran (48) 
olmak üzere 3 kişi kuşak dokumaya devam 
etmektedir. Pınarbaşın’da da durum aynıdır 
kuşak dokuyan 2-3 kişi kalmıştır. Yörede 
dokumacılıkla yoğun olarak uğraşılmasa 
da, köylerde evlerin çoğunda kullanılmayan 
bir dokuma tezgahı halen bulunmaktadır. 
Kuşak dokumacılarının orta yaş ve üzeri 
olduğu dikkate alındığında, ilçede sayıları 
az olan gençlere kuşak dokumayı öğretmek 
önem kazanmaktadır. 
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Kutn” means cotton. It is an important fabric type 
used by the palace dynasties in the past. Especially 
those woven in red and purple are used to show class 
difference. There are various types according to their 
patterns, places of use and quality. Therefore, each 
type can show different technical features. While it was 
originally produced only with cotton as a raw material, 
cotton and silk were mixed in time. Today, it is produced 
with rayon instead of silk.

It is understood from the written sources that Kutnu 
fabrics are woven in many places such as Istanbul, 
Bursa, Akşehir, Gaziantep in our country besides India, 

Syria and Iran. Kutnu weavings, which are still actively 
woven in Gaziantep, are one of the important Turkish 
fabric types. In the past, besides weavers, ccombers, 
painters, bobbiners, warpers, finishers (cendere), vice-
workers have provided manufacturing trade branch to 
many people. While it used to be tailored to need, today 
it is mostly woven for a variety of decorative accessories 
for touristic purposes. The masters who continue to 
weave today are Kasım Kaygın, Abdulkadir Mekki, Yusuf 
Mekikci, Muhittin Eldemir and Nurettin Serbetci. 
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1. Kutnu Dokumacılığının Tanımı
Arapça “kutn” (قطن) kelimesi pembe, pa-

muk anlamına gelmektedir (Toparlı, 
2000:699). “Kutnî” (قطنی) ise atlas taklidi 
pamuklu ipek kumaş demektir (Koçu, 2015: 
166). Kutnu’nun da bu arapça kutnî kelime-

sinden geldiği düşünülmektedir (Ayverdi, 
2011:720). Bunlar dışında menşe bakımın-

dan Anadolu kökenli “kutanum (kutinum, 
kutânû)” kelimesinden de geliyor olabi-
leceği yazılı kaynaklarda yer almkatadır 
(İnalcık, 2008:72).  Başlarda sadece pamuk 
ipliği ile dokunmuş olan bu kumaş zaman 
içerisinde çözgüsünde ipek kullanılarak üre-

tilmeye başlamış ve kutnu olarak adlandırıl-
mıştır (Dölen, 1992:547-548). Ergür’e göre 
(2002:163) çözgüsü ipek, atkısı pamuktan 
dokunmuş parlak bir geleneksel kumaş türü-

dür. Geçmişte Osmanlı Saray hanedanları 
tarafından giysilik amaçlı kullanılan önemli 
kumaşlar arasında bulunduklarından tarihi 
16. yüzyıla kadar dayanmaktadır. 

Kutnu’nun menşeyi Hindistandır (İnalcık, 
2008:105). Buradan ithal edilen kumaşlara 
“Kutnî-i Hint”, “Hint kutnîsi” denilmekte-

dir (Pakalın, 1993:333).16. yüzyılda Bağdat 
ve Şam’da dokunanlarına “Kutni-i Şam”, 
“Kutnî-i Bağdad” isimleri verilmektedir 
(Özen,  1982: 324). Bağdat ve Şam kutnu-

ları çizgilerde görülen kalınlık ve renk fark-

larına göre birbirinden ayırt edilmektedir 
(Dalsar, 1960:42). İran’da dokunanlarına 
ise “Acem Kutnîsi” (Yücel, 1982: 29) gibi 
isimler verilmiştir. Anadolu’ya yabancı ülke-

lerden getirilen bu kumaşlar örnek alınarak 
dokunduğu için kumaşların başlarına Bursa 
eklendiği yazılı kaynaklarda görülmektedir 
(Dalsar, 1960:22). 1689-1690 tarihli Basra 
limanı gümrük kanunnamesinde ise “sade 
kutnî (pamuk-ipek karışımı)”, “zertâr kut-
nî”, “zercîr-baf  kutnî”, “mahremât kut-
nî” isimlerine rastlanılmaktadır (İnalcık, 
2008:99). İlk zamanlar Bağdat ve Şam’dan 
getirilen bu kumaşlar zaman içerisinde Bur-

sa’da “Şehri Kutnu” ismi ile dokunmaya 
başlamıştır. İyi kalitede dokunan bu kut-
nulara “tekyeli” de denilmektedir (Dalsar, 
1960:42).  Akşehir bölgesinde sarı kırmızı 
çizgili yollar üzerinde balıksırtı desenler 
bulunanlarına “kutnu demiryolu”, çiçek 
biçimli desenler bulunanlarına “kutnu haş-
haşlı”, tırtıla benzer desenler bulunanlarına 
ise “kutnu taraklı” isimleri verilmektedir 
(Özen, 1982:324).

2. Kutnu Dokumacılığının 
Tarihçesi
Osmanlı İmparatorluğu’nun Şam, Halep, 
Bağdat, Soma, Diyarbakır, Bergama, Keşan 
Bursa ve İstanbul gibi başlıca dokuma mer-
kezlerinde dokunmuştur (Dölen, 1992:548; 
Ayverdi, 2011:720, Quataert, 2011:157: 
Dalsar, 1960: 81). XVII. yüzyılda Keşan’da 
dokunmuş bir örneği tarihi belgelerde yer 
almaktadır. Bursa’da dokunan kutnuların 
çözgüsü ilk başlarda 6600 tel olması zorun-

luyken zamanda bu çözgü sayısının azaldığı 
görülmüştür (Dalsar, 1960:42). 

Kumaşların kullanımı için 1776 tarihli bir 
fermanda ise “hademe, esnaf  vs. Makule-

sinden hiçbir ferdin badema samur, vaşak, 
kakım cinsinden kürk ve çiçekli Hint me-

ta’ından entari giymemeleri, hangi neviden 
olursa Hint şalı kuşanmamaları ve ancak 
Engürü (Ankara) şalı kuşanıp, Bursa kutni-
si, Şam alacası giymeleri” bildirilmiştir (Ye-

ner,1955:24). 

1840 ve 1857 yılları arasında Bursa’da ipek-

li elbise kumaşı olarak 12.000-20.000 top 
seviyesinde kutnu kumaş üretildiği Bursa 
veri dizilerinde görülmektedir. Ancak 1840 
yılında 6.100 kg İngiliz ipliği kullanıldığı 
için satış fiyatları % 8-10 oranında düşmüş-
tür (Quataert, 2011:198-204).

1846 yılında pamuklu ve ipekli kumaşların 
aşırı gümrük vergileri yüzünden gerileme 
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yaşarken, Halep’te üretilen kutnulardan 
satış noktasında %2, bölge dışında ise %3 
gümrük vergisi alındığı görülmektedir (Qu-

ataert, 2011:18). Böylelikle kutnu üretimi-
nin daha yoğun olduğu söylenebilir. 1871 
tarihli Bursa salnamesinde ipekten kutnula-

rın dokunmaya devam ettiği anlaşılmakta-

dır (Öz, 1951: 54).

Halep ve Kuzey Suriye’de, 1860’ların ilk 
yarısında ipekli pamuklu kutnular toplam 
kumaş üretiminin yarısını oluşturmuştur 
(Quataert, 2011:130). 1900 yıllarında 5000 
tezgâhta dokuma sanatını icra eden kişiler, 
Halep kumaşlarına karşı rekabet içinde ça-

lışmışlar ve 1913’de ise Halep’te dokunan 
kumaşlardan daha çok beğenilen kumaşlar 
üretmişlerdir (İmer, 2001:7). 1923 yılında 
1000 e düşen tezgâh sayısı, Cumhuriyet dö-

neminde koruma önlemleri sonucu tekrar 
5000’e ulaşmıştır. 1950’den sonra el tezgâh-

ları yerini otomatik tezgâhlara bırakmıştır. 
1973 yılında Gaziantep ve köylerinde yak-

laşık 700 el tezgâhında dokunma devam et-
miştir (İnalcık, 2008:134). 

Günümüzde halen Gaziantep’te otomatik 
ve el tezgâhlarında dokunmaya devam et-
mektedir. Türk kumaşları arasında önem-

li bir yere sahip olan Kutnu dokumacılığı 
mesleğinin tanıtılması çalışmanın amacını 
oluşturmaktadır. Araştırmada tarama ve 
betimleme teknikleri uygulanmıştır.  Günü-

müzde Gaziantep’te halen üretilmeye de-

vam etmektedir. 

3. Kutnu Dokumacılığında 
Kullanılan Araçlar ve Malzemeler
Gaziantep’te ahşap el tezgâhları ve motor-
lu tezgâhlar olmak üzere iki tip dokuma 
tezgâhı kullanılmaktadır. Ahşap kamçılı el 
tezgâhları geçmişte 19 çerçeveye kadar ola-

nak sağlarken, günümüzde daha çok 2 ile 
7 çerçeveli tezgâhlar kullanılmaktadır. Bu 
tezgâhlarda genellikle düz ve bağlama ba-

tik kutnuları dokunmakta ve dokuma işlemi 
çerçevelerin bağlı olduğu ayaklar ile sağ-

lanmaktadır. Yörede aynı zamanda ahşap 
kamçılı tezgâhların üzerinde portatif  jakar 
tertibatının bulunduğu tezgâhlarda bulun-

maktadır. Bu tezgâhlar daha çok çiçekli 
kutnuların dokunduğu tezgâhlardır. Ahşap 
el tezgâhlarında kullanılan araçlar ise, iplik 
gücü, tefe, tarak, kamçı, göğüslük, sermin, 
devere (çözgü dolabı), ayaklar, kiriş ipliği, 
kılıç, mekik ve masuradır.

Seri üretim sağlayan ve fazla desen olana-

ğı olan mekanik tezgâhlar ise her üç çeşit 
kutnunun dokunmasına imkân verebilmek-

tedir. Bu tezgâhlarda ise dokuma işlemi tez-

gâhın yukarısında bulunan jakar tertibatı ya 
da armür kartları ile sağlanmaktadır. Günü-

müzde bölgede mekanik tezgâhlarda üre-

tilen kutnular, el dokuması kutnular kadar 
değerli görülmemektedir.

Devere: Çözgü hazırlama dolabına verilen 
isim (Fotoğraf  2)

Kamçılı tezgâh: Mekiğin kamçının çekilmesi 
yoluyla atıldığı dokuma tezgâhına verilen 
isim. 

Gücü: Dokuma sırasında çözgü ipliklerinin 
aşağı yukarı iniş kalkışını sağlayan iplik ya 
da metal tellere verilen isim (Fotoğraf  1). 

Sermin: Dokunan kumaşın sarıldığı dişli si-
lindir ya da levende verilen isim.

Ayak: Tezgâhın altında yer alan, her biri bir 
çerçeve bağlı olan ahşap parçalara verilen 
isimdir. 

Kılıç: Ahşap tezgâhlardaki iplik gücüleri-
ni bağlama sırasında kullanılan 40-45 cm 
enindeki, 200 cm boyundaki ahşap tahtaya 
verilen isim (Fotoğraf  1).

Tarak: Tefe üzerine takılan, çözgü ipliklerinin 
birbirine eşit aralıklar ile kumaş eninde yer al-
masını sağlayan aracın ismi (Fotoğraf  3).
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Tefe: Dokuma tezgâhında tarağı taşıyan ve 
mekiğin atılımı sırasında kılavuzluk ederek 
atkı ipliğini dokunmuş kısma sıkıştıran ara-

ca verilen isim.

Mekik: atkı ipliğinin ağızlık içerisinden geçi-
rilmesini sağlayan araca verilen isim.

Masura: Mekiklere takılan sarılı ipliğe veri-
len addır.

Kutnu dokumalarda hammadde olarak 
Cumhuriyet dönemine kadar çözgüde ipek 
atkıda pamuk kullanılmıştır. Günümüzde ise 
atkıda kullanılan hammadde aynen kullanıl-
maya devam ederken, çözgüde kullanılan 
hammadde suni ipek (floş) olarak değişmiştir.  4. Kutnu Dokumaların Hazırlık 

İşlemleri
Kumaş eni ve deseni belirlendikten son-

ra toplam çözgü tel sayısı devere denilen 
çözgü dolabı aracılığı ile hazırlanmakta-

dır (Fotoğraf  2). Bu işleme yörede söküm 
işlemi de denilmektedir. Çözgü dolabının 
boyu yaklaşık 2 metre arasında, toplam 
çevresi ise 7,20 metredir (İmer, 2001:24). 
Maksimum yüz adet bobin “müsvedde” 
denilen kumlu alana sıra ile dizilmekte ve 
ipliklerin uçları üzerlerinde bulunan sabit 
halkalardan geçirilerek yarısı tarağın dişin-

den yarısı ise tarağın gözlerinden geçecek 
şekilde devereye sarılmaktadır. Bir turda 
7,20 metre uzunluktaki ip, çözgü dolabının 
eninde yer alan çivi kadar tekrarlanmak-

tadır. “Baş” olarak isimlendirilen bu işlem 
sonunda yaklaşık 250-280 metre uzunlu-

ğunda çözgü hazırlanmaktadır. Toplam 
çözgü tel sayısına göre bu çileler tekrar 
edecek şekilde hazırlanmaktadır. Yöre-

de “şenk” adı verilen çile halindeki çözgü 
iplikleri kullanılacak renklere göre boyan-

mak üzere boya ustalarına gönderilmek-

tedir (Fotoğraf  2). Boyanacak renklerine 
göre ayrılan iplikler direk boyar maddeler 
ile boyanmaktadır. Renklendirme işlemin-

Fotoğraf  1. a. - b. 
- c. Kavuk, çapraz 

çubukları, çapraz 
ip gücü (Gök, 2020, 

Gaziantep)

c

a

b
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den sonra kurutulan iplikler mezekleme 
işlemi için ayrı ustalara gönderilmektedir. 
Mezekçiler çözgü ipliklerinin dokuma sıra-

sındaki dayanıklılığını artırmak için zerda-

li ve kayısı ağacından elde edilen tutkallı 
su hazırlamakta ve çözgüleri bu karışımın 
içerisine batırmaktadır. Bu işlemden sonra 
hafif  nemli çileler “kavuk” denilen yumak 
haline getirilir. Haşılın hammaddeye iyice 
nüfus etmesi için yaklaşık bir gün bu şekil-
de bekletilir. Kavuklama işleminden son-

ra iplikler tertipleme işlemi için, uzun bir 
duvarın kenarında çözülerek, gerdirilecek 
şekilde sarılmakta ve iplikler elle düzgün-

leştirilerek açılmaktadır. İpliklerin düzgün 
kalması için tekrar kavuklama işlemi ya-

pılmaktadır (Fotoğraf  1). En son ise kulla-

nılacak tezgâhın levendine çözgü iplikleri 
sarılarak hazırlanmaktadır (KK2).

Çözgü levendi hazırlanan kumaşın desen 
raporuna göre gücü ve tarak taharı yapıl-
maktadır. Ahşap kamçılı tezgâhlarda iplik 
gücü kullanıldığı için yörede iplik gücüle-

me işlemine “süpetleme” denilmektedir. 
Süpetleme işleminde kılıç adı verilen ah-

şap bir tahta üzerine yuvarlak sopa bağlan-

makta ve balmumu ile haşıllanmış Ne16/2 
pamuk ipliği yuvarlak sopa üzerinden ge-

çirildikten sonra kılıç ile gerdirilerek 500-
700 adet gücü sarılmaktadır (Fotoğraf  1). 
Sarım işlemi bittikten sonra yuvarlak so-

panın sarımdan çıkarılmasıyla oluşan boş-
luklar aşağı doğru çekilerek iplikler ikinci 
bir sopaya çaprazlanarak geçirilmektedir. 
Çatma denilen bu işlemden sonra çözgüler 
bu çapraz ipler arasından geçilerek gücü 
taharı tamamlanmaktadır. Mekanik tez-

gâhlardaki gücü taharı ise hazır çerçeveler-
de bulunan metal gücüler arasından tahar 
planına göre geçirilerek yapılmaktadır (Fo-

toğraf  3).  Bu işlemden sonra dokunacak 
kumaşın çeşidine göre belirlenen tarağın 
her bir diş aralığından 3 – 6 tel arasında 

çözgü ipi geçirilmektedir (İmer, 2001: 38-

43).

 

Fotoğraf  2. 
Devere çözgü 
hazırlama, boyama, 
kavuklama işlemleri 
(KK 1, 2016, 
Gaziantep)
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5. Kutnu Dokuma Aşamaları ve 
Bitim İşlemleri
Ahşap çekmeli (kamçılı) tezgâhlarda doku-

nacak kumaşın çeşidine göre kullanılacak 
çerçeve sayısı değişiklik göstermektedir. 
Düz ve bağlama batik kutnularda genellikle 
yedili saten dokuma tekniği uygulandığı için 
7 çerçeve kullanılmaktadır. Desenlendirme 
sırasında 7 çerçevenin her biri 7 ayrı ayağa 
bağlıdır. Desen raporuna göre sırayla ayak-

lara basılarak ağızlık açılmakta ve mekik 
atılmaktadır. Çiçekli kutnuların dokunması 
sırasında daha çok harekete ihtiyaç duyul-
duğu için çerçeve sayısı buna paralel olarak 
artmaktadır. Bu nedenle de tezgâh üzerine 
portatif  olarak takılan jakar tertibatı ile de-

sen üretilmektedir. Kamçılı jakar tertibatlı 
tezgâhlarda desene göre hazırlanan delikli 
kartonların her çözgüyü ayrı ayrı kaldırma-

sı için hareket tavandan başlayıp, pedallar-
da sonuçlanmaktadır. Ancak günümüzde 
seri üretim için çiçekli kutnular daha çok 
mekanik armürlü ya da mekanik jakar tez-

gâhlarda dokunmaktadır. Armürlü tezgâh-

larda desene göre belirlenen armür kartları 
ağızlık oluşumunu sağlamaktadır. Jakarlı 
tezgâhlarda ise desene göre hangi çözgü tel-
lerinin kalması gerekiyorsa harniş kaytanla-

rı delikli kartonlar aracılığı ile yukarıya kal-
dırılmakta ve ağızlık oluşmaktadır (KK3). 

 

 

 

Bölgede dokuma işleminden sonra tavlama, 
cendereleme ve mengeneden geçirme gibi 
terbiye işlemleri uygulanmaktadır (Fotoğraf 
3).

Tavlama: kumaşı nişastalı su ile hazırlanan 
haşıl maddesi ile nemlendirme işlemine de-

nilmektedir. Tavlama tahtası üzerine serilen 
kumaş tavlama süpürgüleri ile üzerlerine 
haşıl maddeleri serpilerek nemlendirilmek-

tedir. Katlanıp, üzerlerine ağırlık konularak 
yaklaşık 24 saat dinlendiren kumaşlar cen-

dereleme işlemine verilmektedir (KK1).

Cendereleme: Tavlana kumaşın ütülenmesi iş-
lemine denilmektedir. Yörede kalenderleme 
olarak da anılmaktadır. Bu işlemde motor 
gücüyle birbirine iki zıt yönde hareket eden 
sıcak kromlanmış çelik silindirler arasından 

Fotoğraf  3. a. - 
b. - c. Taharlama, 

dokuma ve 
cenderleme işlemleri 

(KK 1, 2016, 
Gaziantep)

a

b

c
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kumaşlar geçirilerek ütülenmektedir. Böyle-

likle iki silindir arasındaki basınçtan ezilen 
kumaş yüzeylerindeki doku gözenekleri ka-

panmakta ve hareli bir görünüm elde edil-
mektedir (KK1).  

Mengeneden geçirme: cendereleme işlemin-

den sonra oluşan düzgünlük ve parlaklığın 
dondurulması için basınç ile sıkıştırılması 
işlemine denilmektedir.  Cendereleme işle-

minden sonra kumaşın tersinden katlanarak 
yığılması ile belirli bir basınç altında tutula-

rak dondurulmaktadır (KK1). 

6. Kutnu Dokumaların Teknik 
Özellikleri
Günümüzde dokunmaya devam eden kut-
nuların çözgü sayıları 5000 tel ve floştur 
(İnalcık, 2008:263). Kutnu kumaş türü çözgü 
sayısı en fazla yoğunluğa sahip kumaşlardır 

ve yedili saten olacak şekilde dokunmakta-

dırlar. Meydaniye kumaşlar bezayağı tekniği 
ile dokunmaktadır. Alaca ise kutnu kumaş 
türleri arasında en az çözgü sıklığına sahiptir. 
Hatta  geçmişte Barak yöresinde alaca kuma-

şın kalitesini yani inceliğini ölçmek için yüzü-

ğün içinden geçirildiği bilinmektedir (KK1).

Çalışma kapsamında teknik analiz için ula-

şılabilen Kutnu örneklerinin 19. Yüzyıl sonu 
ile 20. yüzyıl başına ait olduğu düşünülmek-

tedir. Kutnu kumaşlar çok fazla çeşide sahip 
olduklarından en genel özelliklere sahip olan 
kutnu, meydaniye ve alaca türlerinden ör-
nekler seçilerek Tablo 1’de değerlendirilmiş-
tir. Çözgü renk raporları kumaş türüne göre 
değişiklik göstermektedir. Atkı renk raporları 
ise sabittir. Dolayısıyla kutnu kumaşlarda de-

senlerin çözgüden verilmesi en karakteristik 
özellik olarak ortaya çıkmaktadır.

Tablo 1: Kutnu kumaşların teknik analizleri (Ebru Çatalkaya Gök)

Kumaş Türü Kutnu Meydaniye Alaca

İplik Cinsi Çözgü İpek İpek İpek

Atkı Pamuk İpek Pamuk

İplik Büküm 
yönü ve adedi

Çözgü S yollu / tek katlı S yollu / tek katlı S yollu / tek katlı

Atkı Z yollu / tek katlı Z yollu / tek katlı Z yollu / tek katlı

İplik numarası Çözgü Denye 65 Denye 70 Denye 70

Atkı Ne 18 Ne 16 Ne 76

İplik sıklığı
Çözgü 68 40 28

Atkı 68 25 27

İplik kısalması
Çözgü %4 %5 %4

Atkı %3 %3 %2

Tarak numarası 85(8) 100(4) 70(4)
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7. Kutnu Dokumaların Desen 
Özellikleri ve Kullanım Alanları
Gaziantep’te eskiden her köy kendine özgü 
bir kumaş türünü dokumuştur. Arıl köyünde 
sadece jakarlı saten mecidiye kutnu doku-

nurken, Cuba köyünde ise meydaniye türü 
dokunmaktadır. Bu nedenle kutnunun bir-
çok çeşidi bulunmaktadır (KK1). Kutnu do-

kumalar toplam çözgü sayılarına ve motifle-

rine göre iki ayrı gruplama ile bilinmektedir. 

Toplam çözgü tel sayılarına göre 3 sınıflama 
yapılan bu kumaşlar; Meydaniye, Kutnu ve 
Alaca’dır. Toplam 4000 çözgü tel sayısı ile 
dokunan kumaşlara “Kutnu”, 3000 çözgü 
tel sayısı ile dokunan kumaşlara “Alaca”, 
2000 çözgü tel sayısı ile dokunan kumaş-
lara da “Meydaniye” denilmektedir (Ano-

nim, 1997:32). Çözgüsü sayısı fazla olan 
“Kutnu” kumaşlar daha sık kalitede olduk-

larından genellikle döşemelik kumaşlarda 
kullanılmaktadır. Diğer iki kumaş çeşidinin 
çözgü sayısı Kutnu’ya göre daha az oldu-

ğu için daha çok giysilik kumaş üretiminde 
tercih edilmektedir. Kutnu; daha çok yük-

sek tabakanın, ağaların, beylerin paşala-

rın kullandığı kumaş türüdür. Meydaniye 
meydancılıktan türemiştir. Bezayağı tekniği 
ile dokunduğu için sürtünme ve aşınmaya 
karşı dayanıklıdır. Bu yüzden meydanda ge-

zen hizmetliler yani orta ve alt gelir grubu 
tarafından kullanılmıştır. Meydaniye’nin 
hareli düz renklerine “Billuriye” denilmek-

tedir. Alacalar ise daha ince oldukları için 
genellikle iç giyim eşyaları ve peştamallar-
da tercih edilmektedir. Özellikle yeni doğan 
bebekler sarı renkte ince alaca kumaşlarla 
kundaklanmaktadır (KK1).

Dünyaca bilinen en karakteristik kutnu ku-

maşın adı “Naura”’dır. Bu kumaş Osmanlı 
döneminde “Mecidiye”, Cumhuriyet döne-

minde ise “Boncuklu” olarak isimlendiril-
miştir (Fotoğraf  4). 

Fotoğraf  4. Naura (Mecidiye, Boncuklu) Kutnu (Aysen Soysaldı 
koleksiyonu) (Gök, 2020)

Motiflerine göre ise kendi içerisinde düz, 
çiçekli ve bağlama batik kutnu olmak üze-

re üç gruba ayrılmaktadır (Fotoğraf  5-6-
7). 

Düz Kutnu: Desensiz şekilde dokunan ku-

maşlara düz kutnu denilmektedir. Çöz-

gü ipliklerinde farklı renkler kullanılarak 
çizgili kumaş görünümü verilmektedir. 
Genellikle yedili (S 6/1 Z yollu 3 adım-

lı) saten dokuma tekniği kullanılmaktadır. 
Kullanılan renk, çizgi kalınlığı gibi farklı-
lardan dolayı “hindiye, kemha, beyaz tas 
kutnu, vişneli ful, çitari, kırmızı kemha 
alaca, sarılı Osmaniye, şaliye, kürdiye, 
müzemmeke, ince kemha, vişne meyda-

niye, mevvaki, sarılı meydaniye” isimleri 
verilmektedir (İnalcık, 2008:108-109).
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Çiçekli Kutnu: Desenli dokunan kumaşlara 
çiçekli kutnu denilmektedir. Kullanıldığı 
motif  ve renklerden dolayı “sarı tas kutnu, 
çatmalı, şahiye, yeşil inci, düz mecidiye, 
kemha, çiçekli furc, kerasi” gibi isimler ile 
anılmaktadır (İnalcık, 2008:108-109). Dese-

ni oluşturmada ilave çözgü desenli yapı kul-
lanılmaktadır. Desenin olmadığı bölgeler-
de düz kutnularda olduğu gibi yedili saten 
hakimdir. Dişeme motifinde ise çözgü ribsi 
uygulanmaktadır (Fotoğraf  7).

Bağlama Batik Kutnu: Desensiz şekilde doku-

nan bu kumaş türünde desenlendirme ikat 
bağlama tekniğinde olduğu gibi çözgü ip-

liklerinin belirli yerlerinin renklendirilmesi 
ile sağlanmaktadır. Bu tekniğe makaslı ya 
da taraklı da denilmektedir ( İnalcık, 2008: 
103).  Çözgü ipliklerinin bağlama tekniği 
ile renklendirilme şekillerine göre kendili-
ğinden oluşan desenler ise “bağlamalı furc, 
mercan, darıca, bağlamalı turuncu furc, sul-
tan, sedefli kutnu, zincirli kutnu, alaca tas, 
rahvancıoğlu, kırkkalem, taraklı tas” olarak 
isimlendirilmektedir (İnalcık, 2008:108-
109; Yağan, 1960:173-175). Kumaşın düz 
dokunan kısımlarında yedili saten tekniği 
hakimdir. Dişeme motifinin kullanıldığı 
alanlarda ise çözgü ribsi kullanılmaktadır. 

 

 

Fotoğraf  6. Düz 
kutnu, çiçekli 
kutnu, bağlamalı 
batik kutnu (AHBV 
Ülker Muncuk 
Müzesi Kenan 
Özbel Koleksiyonu) 
(Gök,2016)

Fotoğraf  5. 
a. - b. Hindiye 

zefir, sade naura 
(mecidiye kutnu) 

(Gök,2020, 
Gaziantep)

a

b
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Aynı zamanda üç Kutnu türünde de kalem, 
sızı ve dişeme adında farklı renklerde çizgi-
sel efektler uygulanmaktadır. Bu efektlerin 
kimisi düz, kimisi ince çizgili, kimisi ise diş 
diş görünümündedir. 

Kalem: Kumaş yüzeyinde farklı renkler ile 
oluşturulmuş kalın çizgilere verilen isimdir. 
Aynı zamanda cağlar kalem olarak da ad-

landırıldığı için raporları oluşturan rapor 
sayılarına göre “kırkkalem” adıyla bilinen 
kutnu cinsleri de bulunmaktadır (Kütükoğ-

lu, 1983: 69-70).

Sızı: Kumaş yüzeyinde kalem’in her iki ya-

nında yer alan ince çizgilere denilmektedir.

Dişeme: Sekizli ya da on ikili çözgü ribsleri 
ile oluşturulan diş diş görünümündeki moti-
fe verilen isimdir. 

Kutnu gökkuşağında yer alan sarı, yeşil, 
mor, siyah, kırmızı ana renkler arasına çe-

şitli ara renkler kullanılarak üretilmektedir. 
Geçmişte kırmızı ve mor rengi sadece saray 
erkanı kullanmıştır (KK1).

 

 

Kaynaklarda Kutnu’nun geçmişte İstan-

bul’da döşemelikte, Anadolu’da entari ya-

pımında kullanıldığı görülmektedir (Paka-

lın, 1993: 333). Ayrıca “Esnaf  kadını eşraf 
kadınının giydiği elbiseleri giymez, yani 
kutnularla, sırmalı elbiselerle süslenmezdi” 
(Ayverdi, 2011:720) sözü ile geçmişte kutnu-

nun sınıf  farkını belli etmek için de kullanıl-
dığı görülmektedir. KK2’ninde kutnu’nun 
“zengin işidir” söylemi bunu desteklemek-

tedir. Bunlar dışında padişah kaftanlarında 
da kullanılan kutnu dokumalar, günümüz-

de yöre insanlarının geleneksel giysilerin-

de, halk oyunları kıyafetlerinde, çeşitli ak-

sesuarlarda, misafirlik yorgan yüzlerinde, 
döşeklerde, turistlik giysilerde, fular, bole-

ro, kravat, yelek, gömlek, çanta, ayakkabı, 
yemeni, terlik gibi giyim eşyalarında kul-
lanılmaktadır (Öner, 2019:137-138). Aynı 
zamanda döşemelik kumaş olarak perdelik, 
yastık gibi dekorasyon ve süs eşyalarının 
yapımında, hediyelik amaçlı fıstık kesele-

rinde tercih edilmektedir. Kutnu kullanımı 
için “Kutnu zıbın giyme dedim giydin mi, 
El sözüne uyma dedim uydun mu” Karaca-

oğlan söyleyişleri dikkat çekicidir (Ayverdi, 
2011:720). Sarı alaca poşular evlenmemiş 
kızlar tarafından, turuncu poşu alacalar ev-

lenmiş sözlü olan kişiler tarafından, bordo 
poşu alacalar ise aile büyüğü tarafından ta-

kılmaktadır (KK1). 

a

b

c

Fotoğraf  7. a. 
- b. - c. Çiçekli 

kutnu çeşitleri 
(Kenan Özbel 
Koleksiyonu) 

(Bakırcı, 
2012:131-135)
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8. Kutnu Dokumacılığının İcra 
Edildiği Bölgeler ve Bilinen Ustaları
Daha önce belirtildiği gibi Kutnu dokuma-

nın Hindistan, Suriye, İran dışında ülkemiz-

de İstanbul, Bursa, Akşehir, Gaziantep’te 
dokunduğu bilinmektedir.

Bugün,  Gaziantep merkezde yapılan ince-

lemeler sonucu Kutnu Dokumasının Kapalı 
çarşı gibi önemli turistlik mekânlarda satışı-
nın devam ettiği, ancak ahşap çekme tezgâh 
ile üretilen kumaşların çok az olduğu tespit 
edilmiştir. Gaziantep Büyükşehir ile Sanayi 
Odasının katkılarıyla müze ve turist yerle-

re kültürün devamlılığı için ahşap çekme 
tezgâhlar kurulmuştur. Bunun yanında bir-
kaç kişinin de atadan kalma mesleğe saygı 
amaçlı bu tezgâhları sembolik olarak sakla-

dıkları görülmektedir. 2016 yılında ise Gazi-
antep Sanayi Odasının başvurusu ile Türk 
Patent Enstitüsü tarafından coğrafi işaret 
tescili aldığı bilinmektedir. 

Antep’teki Kutnu dokumacılığı Suriye’den 
gelen ilk dokuma ustası Abdulvahap Mekki, 
ilk söküm ustası Addes, ilk boyacı ustası Ab-

dulrezzak Giran, ilk mezekçi ustaları; Han-

naviler, Taha ve Savas, ilk tarakçı ustaları 
Mehmet Mekkioğluları, ilk gelen cendere 
ustası Halepli Hilal’in 1929 yılında Anado-

lu’ya geçmesi ile başlamıştır (KK1).

Kutnu dokumayı şimdiye kadar icra eden 
ustalardan bazıları şu şekildedir; Abdul-
vahap Mekki, Muhammed Mekki, Ömer 
Mekki, Mehmet Memmi, Ahmet Mekki, 
Abdulkadir Mekki, Hacı Mehmed Nuri Te-

kerlek, Körükçü Şerif  Tekerlek, Hacı Ali, 
Hacı Mehmed Teymur, Hacı Abdülkadir 
Sökücü, Yirik Ali, Hüseyin Mekikçi, Ab-

düssamed Kazaz’dır (KK1, KK2, KK3). 
Kasım Kaygın, Abdülkadir Mekki, Yusuf 
Mekikçi, Muhittin Eldemir ve Nurettin Şer-
betçi ise günümüzde aktif  şekilde bu mesle-

ği sürdüren son ustalardır.
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KÜLEKÇİLİK

Wooden Pot Making

Sedat Kaya*

* 	 Öğr. Gör., Düzce Üniversitesi, Kaynaşlı Meslek Yüksekokulu, Geleneksel El Sanatları Bölümü,
	 sedatkaya@duzce.edu.tr

Since human existence, handicrafts have emerged 
depending on the natural conditions and cultural 
interaction due to the coexistence of people. There are 
many handicrafts that came with the nomadic Turkish 
culture in various regions of Anatolia and were called 
by name that region when they settled. Making ashes  
is one of these arts.  Making ashes is a craft of making 
wooden pots and pans. 

In many regions of Turkey’s vegetation it is covered with 
forests, especially in region Black Sea, Gumushane in 
the eastern Black Sea region; Düzce, Bartın, Kastamonu 
provinces in the Western Black Sea; Kahramanmaraş 
in the Mediterranean Region; In the Gaziantep in the 
Southeastern Anatolia Region t is possible to come 
across different applications of making ashes. In the 
district of Kaynaşlı in Düzce province, which is located 

in the Western Black Sea Region, the making ashes is 
performed by a few masters in its most original form. 

The purpose of this research is currently ongoing in 
Turkey making ashes, which is one of the wooden 
handicrafts that is about to disappear at the same time, 
to introduce and archive the masters of this profession. 
The materials of the study consist of guided interview 
forms applied to professionals, previous literature 
published on the subject and photographs of product 
samples obtained as a result of field research. The 
production of making ashes in the district of Kaynaşlı 
in Düzce province is explained in detail in terms of its 
masters and products, description and history, tools and 
equipment used, production stages and product types.

Keywords: Handicrafts, Wood, Ashes.

Abstract	
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1. Küleğin Tanımı

1.1. Külek

Külek sözcüğünün toplamda bilinen dört 
(4) anlamı bulunmaktadır. Bal, yağ, yoğurt, 
peynir pekmez vb. şeyler koymaya yarayan 
tahta kovadır. Çağatayca’da Emvac, rüzg-

yar’dır.  Ağaçtan yapılan silindir biçimin-

de saplı kap ve ahşap bakraç anlamlarında 
kullanılmaktadır. Külek kelimesinin Türk-

çe Arapça çevirisi ve anlamı  و دϻِءٌَ  )ج(   دَلْوٌ 
 .kova, bela, afet göndermek, dilemek   دُليِ͇
TDK’ye göre külek kelimesi ise şu anlama 
gelmektedir: Bal, yağ, yoğurt vb. şeyler koy-

maya yarar tahta kova.

1.2. Külekçilik

Yoğurt, süt, pekmez gibi yiyeceklerin konul-
duğu tahta saplı kaplara külek adı verilirdi. 
Bu kapların içinde ekmekler bayatlamıyor, 
yoğurtlar fazla sularını çekiyor, yiyecekler 
uzun süre saklanıyor. İşte bu kapları yapan 
kişiye külekçi adı verilirdi. (URL 1).

Düzce yöresinde yayık ve külek yapan usta-

larımız şunlardır: Ahmet Küçük, 1965 yılı 
doğumludur. İlkokul mezunu ustamız otuz 
iki yıldır bu işi yapmaktadır. Hasan Köse. 
1971 doğumlu usta ortaokul mezunu yirmi 
dokuz yıldır bu işi yapmaktadır. Alaaddin 
Şengül’ den babasından el alan Metin Şen-

gül, 1960 yılında doğan ustamız ortaokul 
terktir. Elli yıldır bu işi yapmaktadır. 

2. Küleğin Tarihçesi
Külekçiliğin tarihi çok eskilere dayanmakta-

dır. Tarih boyunca insanoğlunun yaşamın-

da vazgeçilmez bir hammadde kaynağı olan 
ağaç malzemeler direncinin yüksek olması, 
kolay işlenebilmesi, değişik renk ve desene 
sahip olması, organik bir malzeme olması 
gibi faydalarından dolayı çokça tercih edil-

miştir. İslam öncesi Türk kültüründe önemli 
bir kült olan ağaç ve orman kültü, İslami-
yet’ten sonraki dönemlerde de önemini ko-

rumuş ve Türk topluluklarının yaşamında 
önemli rol oynamıştır.

Dede Korkut Oğuznamaleri’nde (Er-
gin,1989: 76), Evliya Çelebi Seyahatname-

si’nde (Atsız,1972: 15) adına sık sık rastladı-
ğımız ve çeşitli deyimlere yerleşen külekçilik 
Anadolu insanının günlük yaşantısında çok 
yaygın kullandığı görülmektedir. Külekçilik 
zanaatı yörede süt, yoğurt, tereyağı, bal gibi 
gıda maddelerini saklamaya ve taşımaya 
yarayan derince, üstünde yuvarlak tutama-

ğı olan tahta kovaların ve yayıkların (Arse-

ven,1983: 1191) üretildiği zanaat alanı ola-

rak değerlendirilir.

“Sessizce hayatımızdan çıkıp gitti pekmezle-

rin, yoğurtların, dutların o eski, güzel kabı” 
Ünlü dilbilimcimiz Ömer Asım Aksoy 1946 
yılında derlediği “Gaziantep Ağzı” kitapla-

rının 3. cildinde “tahta kova” olarak tanım-

lıyor küleği. Dede Korkut ise “elin yüzün 
yumadan, dokuz bazlamaç ilen bir külek 
yoğurt gözler doyunca tıka basa yer” diye-

rek küleği hikâyelerinde bahsetmiştir. Yine 
eskilerden Evliya Çelebi’nin yazdığına göre 
de külek tahtadan yapılmış yüksekliği az, 
büyükçe bir kovadır. Esasen külek, bal, yo-

ğurt, yağ, pekmez, süt gibi gıda maddelerini 
saklamaya ve taşımaya yarayan kulplu veya 
kulpsuz derin bir mutfak aletidir (URL 2).

Külek ve benzeri ürünleri Anadolu Selçuk-

lularından günümüze kadar gelen dönemde 
Türklerin günlük yaşantılarında kullandık-

larını biliyoruz. Külekçiler yaptıkları külek-

leri yuvarlak ya da oval formlarda ve çeşitli 
boylarda yaparlardı. Ayrıca kalbur kasnak-

ları ve nakış kasnakları da yapan bu ustala-

rın bir arada olduğu kendi adları ile anılan 
çarşıları da bulunurdu, “Külekçiler Çarşısı” 
gibi (URL 3).
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Külekte; Dut, ağacı, Söğüt ve ceviz ağacı, 
yabani fındık ağaç dalı kullanılır. Çünkü bu 
ağaçlardan yapılan küleğin ömrü uzun ol-
maktadır. 

Osmanlı döneminden günümüze kadar süt ve 
süt ürünleri ile tahıl ürünlerinin saklama kabı 
olarak kullanılan külekler, artık işlevini yitir-
di.  Ahşaptan yapılan, hiçbir katkı maddesi 
ve kimyasal kullanılmayan külekler, geçmiş 
dönemlerde “buzdolabı” yerine geçiyordu. 
Elektriğin olmadığı dönemlerde vatandaşla-

rın saklama kabı ya da koruma dolabı olarak 
kullandığı küleklerin ustaları külekçiler de gü-

nümüzde pek çok meslekte olduğu gibi çırak 
sorunu yaşıyor. Külekçilik, çırak yetişmeme-

sinin yanı sıra gelişen teknolojiye dayanama-

yarak unutulma tehlikesiyle karşı karşıya ka-

lan meslekler arasında yer alıyor. Ayrıca tüm 
bunların yanında küleklere başta Amerika ve 
Avrupa’dan olmak üzere birçok dünya ülke-

sinden talep gelmektedir (KK 1).

3. Külek Yapımında Kullanılan 
Araçlar ve Malzemeler
Külekçilik zanaatında kullanılan aletler ise 
hızar, el testeresi, törpü, el burgusu, bıçkı, 
ağaç tokmak, çakı ve zımparadır. Bu aletler 
Anadolu’da külekçilik zanaatının yapıldığı 
birçok yerde de kullanılmaktadır (URL 4).

Külek yapan ustalar Ahmet Küçük, Hasan 
Köse ve Metin Şengül’den elde edilen bilgi-
lere göre külek yapımında kullanılan malze-

meler aşağıda belirtilmiştir (KK 1).

Hızar makinası, marangoz rendesi, Çember 
şeritler, Eğri bıçak, Düz bıçak, El testeresi, 
Evdi, Kez testere ve Çekiç.

3.1. Hızar Makinesi

Ana metal döküm gövde, motor, bilyeler 
üzerine oturtulmuş iki kasnak, şerit testere, 

siper ve tabladan oluşmuş elektrikle çalışan 
marangozluk makinesidir. Üst kasnağın altı-
na monte edilmiş yivli burgu çevrildikçe şe-

ridin sıkışmasını sağlar. Sıkışan şerit motora 
elektrik gelmesi ile kasnaklar sayesinde dön-

meye başlar. Ucu keskin şerit testere tabla-

dan kendine doğru ittirilen ağaç parçalarını 
düzgün bir şekilde keser. (Büyük Larousse , 
c 10, 1986:5240 ).

3.2. Marangoz Rendesi

İ.Ö. 1. yüzyılda Romalı ustaların kullandığı 
marangoz rende takımları, bugünkülerden 
pek farklı değildi. Rende, talaşların rahatça 
dışarı atılmasını sağlayan oyuk bir taşıyıcı 
gövdeye takılan bir demir keskiden oluşur. 
Rendelerdeki en son gelişme, bilemeyi or-
tadan kaldıran değiştirilebilir bıçakların çık-

masıdır. (Büyük Larousse, c 15,1986: 815).

Rendeler düzgün olmayan ağaç yüzeyini 
düzeltmeye ve inceltmeye yarar. Marango-

zun daha çok kürek, tırpan, keser ve çekiç 
gibi aletlerin ahşap sap kısmını yapmada 
kullandığı alettir. Kapı, pencere, kapı ve 
pencere pervazı gibi malzemelerin yanal ve 
yüzey alanlarını düzeltmekte de kullanılır. 
Marangozun kullandığı başlıca biçimlendi-
rici alet, rendedir. Kutulu rende bir keskiyi 
tutan bir kutudan başka bir şey olmasa da, 
el aletlerinin evriminde önemli bir noktası 
olarak gösterilir. (Rybczynski, 2007: 96).

3.3. Çember Şerit

Küleğin parçalarının ahşap şeritin bağlan-

madan önce birbirinden ayrılmasını önle-

yen kasnak şeklindeki yuvarlak metal çem-

ber (Fotoğraf  1).

3.4. Eğri Bıçak

Kullanılacak olan hammaddenin iç kısma 
bakan yüzeyi ovalleştirmek için kullanılan 
iki kollu eğri keskin bıçaktır (Fotoğraf  1).
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3.5. Düz Bıçak

Kullanılacak olan hammaddenin dış kısma 
bakan yüzeyi ovalleştirmek için kullanılan 
iki kollu düz keskin bıçaktır (Fotoğraf  2).

3.6. Testere

Ağaç, plastik, demir vb. malzemeleri kesme-

ye yarayan, genel olarak üçgen biçiminde 
dişleri olan, uzun ve dar çelik araçtır.

Tahta kesiminde kullanılan üç ana testere 
tipi vardır: bıçkı testeresi, üniversal testere 
ve oduncu testeresi. Her üç tipte de, her di-
şin üçte biri bir sonraki dişe göre ters yönde 
eğilir. Tahta kesiminde kullanılan bıçkı tes-
teresinde dişler, testere eksenine dik açı ya-

pacak biçimde bilenir. Üniversal ve oduncu 
testerelerinde ise, dişler eksenle 60 derece-

lik açı yapar. (Büyük Larousse, c. 22,1986: 
11458).

3.7. Evdi

Küleğin parçalarının birleşiminden sonra 
meydana gelen pürüzlü yüzeyleri temizle-

mek için kullanılan eğik ağızlı metal alettir 
(Fotoğraf  2).

3.8. Kez Testere

Kapak takmak için yuva açılmasında kul-
lanılan, genellikle üçgen biçiminde dişleri 
olan, dairenin ¼ yarım ay şeklinde olan 
alettir (Fotoğraf  2).

3.9. Çekiç

Bir vurma aletidir. Bir saptan ve sert çelikten 
yapılmış bir kafadan oluşur. Sap, genellikle 
düz damarlı dişbudak ya da ceviz ağacından 
yapılır. Bu ağaçların yüksek dirençleri ve bir 
dereceye kadar şoku soğurucu esneklikle-

ri vardır. Günümüzde, sertleştirilmiş metal 
borular ve cam takviyeli plastikler de kulla-

nılmaktadır. Çekiç kafası, genellikle sapa bir 
büyük tahta kama ve küçük yumuşak metal-
den oluşan üç çivi yardımıyla tutturulur. Bu 
çiviler, tahtayı kafadaki deliğe sıkıştırmaya 
yarar. Çekiçler marangozlukta ebadı 6’lık 
(6cm) çivilere kadar tahtaya çakabilir. (Bü-

yük Larousse, c 5, 1986: 2608 ).

3.10. Üdürgü

TDK’ya göre; Matkap, tornavida. 2. Anah-

tar. 3. Keskin bıçak. (URL 8).

Fotoğraf  1. Çember şerit, Eğri bıçak (Kaya 2020)	
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Fotoğraf  2. Düz 
bıçak – Evdi ve Kez 
Testere  (Kaya 2020).

4. Hazırlık İşlemleri
Külek yapım aşamasında, bölgeden bölge-

ye kendine has bitki örtüsüne el veren faklı 
ağaç tipleri kullanılmaktadır. Örneğin Batı 
Karadeniz bölgesinde Kastamonu, Bartın, 
Düzce, Doğu Karadeniz bölgesinde ise Gü-

müşhane ve Giresun bölgesinde kolay ula-

şılabilir olan Dut ağacı, Söğüt, Meşe, Çam, 
Ceviz ağacı, Köknar ve Yabani fındık ağaç 
dalı kullanılırken (Özmenli-Gürsoy-De-

mir,2013: 40). Kahramanmaraş ve Gazi-
antep çevresinde dut, ceviz ve sultani söğüt 
gibi ağaçlar kullanılmaktadır. (URL 4).

Metin ŞENGÜL Ustanın anlatımı üzerine 
Köknar ve Çam ağaçları ürünün boyutla-

rına göre odunu kesilir ve şeritler halinde 
dilimlenerek parçalar hazırlanır. Kurutul-
maya bırakılır. Hiçbir yapıştırıcı madde ya 
da birleştirme aparatı kullanılmadan sadece 
çembere sıkıştırılarak, şeritler halinde dizi-

lir. Çember fındık dalı (ışkını) ndan yapılır. 
Bu ince ustalık isteyen dizilme işlemi, külek 
yapımının temelini oluşturur (KK 1).

Bölgeden bölgeye farklılık gösteren yapım 
aşamasında külek işlemi öncelikle kes-
me işlemiyle başlar. Gaziantep, Adana ve 
Kahramanmaraş’ta eğilme işlemine geçilir. 
Ardından kıdeleme ve çemberleme işlemi 
yapılır. Bu işlemin ardından çizme işlemi-
ne geçilir. Hızarla çevirme işlemi yapılır ve 
kapak montajlama işlemi gerçekleştirilir. 
En sonunda da kapağın yüzü silinir. 5-6 
aşamadan geçer ve küleği kullanıma hazır 
hale getirilmektedir. Parçaların boyları, ya-

pılacak işe göre kesilir. Baca veya ateşte ku-

rutularak, içine konulacak süt, yoğurt veya 
suyu kokutmaması sağlanır. Parçaları, ağaç 
planya ile temizlenir. Yanları düzeltilir, yiv-

ler açılır. Bir külek 10 ile 20 parça arasında 
oluşur, her bir parçanın kalınlığı 1,5 ile 2 cm 
arasında değişir genişlik 8 cm dir. 

Fotoğraf  3. 
Ahşap malzemesi 
ve Eşekte ahşabın 
işlemi (Kaya 
2020).
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5. Külek Yapımcılığı Aşamaları ve 
Bitim İşlemleri
Her alet farklı bir ağaçtan yapılmaktadır. 
Küleğin hazırlık aşamasında yapılmış olan 
ahşap malzeme parçaları ve bu ahşap par-
çaların birbiri üzerine geçirilmesi ve tuttu-

rulması yöntemi ile hiçbir çivi veya tutkal 
kullanılmadan yapılan bu eserler, fındık 
ağacından yapılan ağaç kuşakla birbirine 
tutturulur. En son sızdırmaması için ısıtıla-

rak genleşmesi sağlanır. İçine ne koyarsanız 
koyun, bakteri üretmez ve hava şartlarından 
etkilenmez. Küleğin içine konulan herhan-

gi bir yiyecek ve gıdayı güneşin ısısından 
korur. Ahşaptan yapıldığı için üretimi ta-

mamen doğaldır. Küleğin taban kısmı çam 
ağacından yapılmış ise çam kokusu verir. 
(Kaya 2014: 88).

Kahramanmaraş’taki Mehmet ustaya göre 
Külek yapımında beyaz dut, siyah dut, sul-
tani söğüt ve ceviz ağacından elde edilen 
kereste kullanılır. Hızarlarda ince tahtalar 
haline getirilen malzemenin bir yüzü ma-

rangoz rendesi ile perdahlanır. Perdahla-

nan taraf  küleğin dış yüzüne getirilir. Daha 
sonra bu tahtalar marangoz boyası ile bo-

yanır. Boyama işleminde genellikle ceviz 
rengi tercih edilir. Boyanan tahtalar ıslatılır 
ve tahtaların iyice ıslandığına kanaat geti-
rilince bu iş için özel yapılmış, yüzeyi ge-

niş talaş mangallarının üzerinde ısıtılır. Bu 
işlem sırasında ahşap iyice yumuşatılmış 
olur ve bu sayede külek yapılırken ahşabın 
kırılmadan eğilip bükülmeye hazır hale 
gelmesi sağlanır. Tahtalar kol gücü ile çev-

rilen, merdaneli, gövdesi ahşaptan yapıl-
mış ilkel bir makineden geçirilerek kıvrık 
hale getirilir. Bu makinenin içeride dönen 
merdanesinin dış yüzeyi mutfak rendesinin 

yüzeyi gibi tırtıklı ve demirdendir. Bu sa-

yede ahşabı merdane içinde kaydırmadan 
kıvırmaya yarar. Bu demir yüzeyi tırtıklı 
merdanenin etrafını çevreleyen yarım ay 
şeklindeki bölüm ise ahşaptandır. Islanan 
ve mangallarda ısıtılan tahtalar bu iki mer-
dane arasından sıkıştırılarak geçirilir.

Kıvrık halde çıkan tahtalar çivilenerek ku-

rumaya bırakılır. Kol gücü isteyen bu tahta 
kıvırma makinesi kuyumcuların kullandığı 
hadde makinesinin kaba ve biraz daha bü-

yükçe bir modeline benzer. Kıvırma işlemi 
oldukça kuvvet isteyen bir iştir; ciddi anlam-

da kol gücü ister. Dolayısıyla yakın geçmişe 
dek bu işi sürdüren yaşlı pek çok usta, mes-
leğe çırak ya da kalfa bulamadığından ötü-

rü söz konusu makineye motor taktırıyordu. 
Kuruma işlemi tamamlanan kıvrık haldeki 
tahtalar yanmış takunya çivisi ile örs üzerin-

de teker teker birleştirilir. Külekçi ustaları-
nın bu işlem için özel bir örsü vardır. Küleğe 
çakılan çivilerin arkadan çıkan uçları bir iki 
çekiç hamlesi ile kıvrılarak bir çeşit perçin 
haline getirilir. Küleğe alt ve üst kasnakları 
geçirilir ve bu kasnaklar küleğe çakılmadan 
önce üdürgü ile delinir.

Külekçi ustalarının kullandığı ‘‘üdürgü’’, 
kol gücü ile sağa sola dönen, döndükçe de 
ucundaki sivri demir vasıtası ile delik açan 
ilkel bir matkaptır aslında. Bu işlem çivinin 
ince ve zarif  olan kasnağı yarmaması ama-

cıyla yapılır. Sonraki aşamada dip tahtaları 
geçirilir. Külek saplı olacaksa sapları takılır 
ya da kapaklı olacaksa da kapakları… Bazı 
külekler yarım kapaklıdır. Bu durumda kü-

çük deri parçalardan faydalanarak bir tür 
menteşe yapılır ve kapağın hareketli kısmı-
nın açılıp kapanması sağlanır. Büyük boyda 
yapılan küleklerin çapları 50-55 cm. kadar 
olurdu. (URL 2).
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Fotoğraf  4. 
Pulanya da 
düzleştirme, 
Çember şeritte 
birleştirme ve Evdi 
ile iç temizliği, 
(Kaya 2020).

Fotoğraf  5. 
Kapak yuvası 
açma, Kapak 
yerleştirme ve 
sıkıştırma işlemi  
(Kaya 2020).

Fotoğraf  6. 
Küleğin yandan ve 
üstten görünüşü 
(Kaya 2020).

Külekçilik zanaatında ürün oluşturulur-
ken kullanılan teknik; tutkal, çivi ve metal 
kullanılmaksızın önceden kalıp yardımıyla 
büküm işlemi gerçekleştirilmiş olan ahşap 

parçaların, birbiri üzerine oyma ve yontma 
tekniği ile geçirilmesi ve yörede “bağ” veya 
“ışgın” diye tabir edilen ağaç dallarının göv-

de üzerinde birbirine kenetlenmesidir.

5.1. Teknik Özellikleri

Tablo 1. Küleğin teknik özellikleri

Ürün Adı Külek

Elde Edilen Ağaç Türleri Dut Ağacı, Söğüt Ve Ceviz Ağacı, Yabani Fındık Ağacı, Meşe, Çam

Genel
Özellikleri

Külek yapımı kendine has karakteristik özellikleri ve doğal olduğu için çok rağbet 
gösterilmektedir.  
İçine ne koyarsanız koyun, bakteri üretmez ve hava şartlarından etkilenmez. 
Küleğin içine konulan herhangi bir yiyecek ve gıdayı güneşin ısısından korur. Ahşaptan 
yapıldığı için üretimi tamamen doğaldır. 
Küleğin taban kısmı çam ağacından yapılmış ise çam kokusu verir.
Geleneksel yapım şekli yöreden yöreye ve hatta kişiden kişiye farklılık göstermektedir.

Gıda Güvenliği
Standartları Türk Gıda Kodeksi Mikrobiyolojik Kriterler Yönetmeliği’nde belirtilen limitlere uygun olmalıdır.

Boyutları 40 cm ile 1 m arası
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5.2. Külekçiliğin Günümüzdeki Durumu 

Görüşme sağlanan külekçi ustalarına göre: 
Külekçilik mesleği çırak yetişmemesinin 
yanı sıra gelişen teknolojiye dayanamayarak 
unutulma tehlikesiyle karşı karşıya kalan 
meslekler arasında yer alıyor. Ayrıca tüm 
bunların yanında küleklere başta Amerika 
ve Avrupa’dan olmak üzere birçok dün-

ya ülkesinden talep gelmektedir. Ülkemiz 
ve diğer ülkeler arasında küleğin kullanım 
alanları farklılık göstermektedir. Küleğin 
pekmez, yoğurt, tereyağı, süt, bal gibi gıda 
maddelerini bozulmamasını ve uzun süre 
muhafazasını sağlamak, saklamak ve taşı-
mak gibi kullanılırken, diğer ülkelerde bira, 
şarabı saklamak ve muhafaza amaçlı kulla-

nılmıştır.

6. Külekçiliğin İcra Edildiği 
Bölgeler ve Bilinen Ustaları
Kahramanmaraş’ta Demirciler Çarşısı’nda 
geleneksel el sanatlarından olan külek imal 
eden Hüseyin Tekçe, baba mesleğini sürdü-

rüyor (URL 3 ).

1941 yılında Osmaniye’de doğumlu Ruhi 
ÖZAT ustamız Dedesinden babasına, ba-

basından da kendisine kalmış mesleğinde 
ağacı işleyerek pek çok araç-gereç yapıyor. 
Oğlu Metin Özat’tır (URL 5 ).

Gümüşhane’nin Kürtün İlçesi’nden gelen 
ahşap ustası Ali Köse babasından öğrendiği 
bu mesleği 50 yıldır yaptığını söyledi (URL 
6 ).

Gümüşhane’nin Kürtün ilçesine bağlı Kır-
geriş köyünde yaşayan 73 yaşındaki Hayri 
Düzgün, eşiyle birlikte 53 yıldır tamamı el 
yordamıyla yapılan ve günde en fazla 5 tane 
yapılabilen külek üretimiyle geçimini sağla-

maktadır (URL 7 ).
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KÜNDEKÂRİ SANATKARLIĞI

Art of  Kundekari

Cevdet Söğütlü*
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Kundekâri is usually produced from walnut, oak, 
mahogany, cedar, rose, apple, pear, cherry and ebony 
wood at different angles according to the fiber 
directions of the small pieces; It is a construction 
technique applied in the construction of doors, window 
shutters, cabinet doors, pulpit, mihrab etc. which 
are formed by interlocking without using glue or nail, 
screws and bolts. The kundekâri technique, which was 
initiated during the Seljuk period, whose variations 
were increased in the Ottoman period, and which is 
preferred for the production of wooden reinforcement 
elements especially in religious architectural structures 

today, enables dimensional changes in wood material 
that can occur with the effect of relative humidity and 
temperature change; It is possible to obtain large and 
decorative surfaces with reduced internal stresses. In 
this technique that requires great mastery; Geometric 
shaped motifs such as triangle, square, star, pentagon, 
hexagon are widely used and classified as real, imitation 
and lattice work. Factors such as the requirement of 
skilled labor and the long production process increase 
the production cost and limit the usage area in 
kundekâri technique.

Keywords: Wood art, Construction, Ornament

Abstract	
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1. Giriş
Kündekâri, Selçuklu ve Osmanlı ahşap iş-
çiliğinde önemli yeri olan bir üretim tek-

niğidir. Erken örnekleri Selçuklular döne-

mine görülen ve Osmanlılar döneminde 
çeşitlemeleri artırılan kündekâri tekniği, 
günümüzde de bazı önemli yapıların ahşap 
kısımlarında uygulanmaktadır.

Selçuklu devleti, Malazgirt zaferinden son-

ra Anadolu’da, keşif  ve göçler sonucu nüfu-

sun çoğunluğunu Türklerin oluşturduğu bir 
toplum halini almıştır. Daha sonra, İslâm 
kültürü ve sanatını güçlendirmek maksa-

dıyla Müslüman ülkelerden bilim ve sanat 
adamları davet edilmiştir. Bununla beraber 
bir kısım bilim adamı ve sanatkâr da huzur 
ve zenginliğin nimetlerinden istifade etmek 
için Anadolu’ya yerleşerek, Türk-İslâm me-

deniyetinin yükselmesine hizmet etmişlerdir. 
Özellikle 1.  Alâeddin Keykubat dönemin-

de, bilim adamı ve sanatkârların büyük bir 
kısmı, Moğol zulmüne uğramış Türkistan, 
Harezm, Horasan, İran ve Azerbaycan gibi 
Türklerin yoğun bulunduğu bölgelerden 
gelmiştir. Bu durum, Selçuklu devletinden 
sonra ortaya çıkan Beylikler döneminde de 
devam etmiştir (Bayat 1991:133).

Anadolu’da ahşap işçiliği, Büyük Selçuklu-

lardan gelen ve Anadolu Selçukluları döne-

minde geliştirilen orijinal bir üslûp halini al-
mıştır. Bu gelenek, Beylikler döneminde de 
sürdürülerek, büyük ustalıkla işlenmiş eser-
ler verilmiştir (Başkan 1987:20). Ahşap işçi-
liğinin önemli örnekleri 12. ve 13. yüzyıllar-
da Selçuklular döneminde ortaya çıkmıştır. 
Bu dönemde yapılmış olan kapı, minber ve 
sanduka örneklerinde; oyma, şebekeli oyma 
ve kündekâri teknikleri kullanılmıştır. Sel-
çuklu etkileri taşıyan Osmanlı ahşap işçili-
ğinde ise kündekâri tekniğinde çalışmalara 
devam edilmiştir (Doğantaş 1998:64).

2. Tanımlama
Kündekâri, Türk–İslâm sanatında, küçük 
ve geometrik biçimli ahşap parçaların bir-
birine geçmelerle bağlanması tekniği ve bu 
teknik kullanılarak oluşturulan yapıttır (Sö-

zen ve Tanyeli 1986:145). Bir diğer tanım-

lamaya göre, İslâm sanatında ahşaba uygu-

lanan süsleme tekniklerinden biri (Ödekan 
1997:1078), başka bir kaynakta ise, birbiri-
ne geçme olarak düzenlenen küçük ahşap-

lardan yapılan süslemeler (Tufani 1980: 76) 
şeklinde tanımlanmaktadır.

Kündekâri teriminin nereden geldiği ke-

sin olarak bilinmemekle birlikte, genel 
anlamda, birbirine geçme, küçük ahşap 
parçalardan yapılan bezemeler olarak ta-

nıtıldığından, Türkçe, yakalamak ve kavramak 
anlamındaki Farsça isim kökenli künde sö-

zünden gelmiş olması muhtemeldir (Devel-
lioğlu 1996: 535), (Toparlı 2000: 260).

Selçuklular döneminde başlatılan ve Os-
manlılar döneminde çeşitlemeleri artırılan 
kündekâri, genellikle sert ağaçlardan elde 
edilen küçük parçaların lif  yönleri, motifin 
düzenine göre farklı açılarda konumlandırı-
larak, birbirine geçmeli olarak birleştirilme-

si ile oluşturulan kapı kanatları, pencere ke-

penkleri, dolap kapakları, minber, mihrap 
ve vaaz kürsüleri gibi mimari ayrıntılarda 
kullanılan bir yapım tekniğidir. 

Kündekâri tekniğinde, geometrik şekilli ve 
küçük ölçülü parçaların zıvana–kiniş tekniği 
ile birleştirilmesi sayesinde, ağaç malzeme-

nin çalışması serbest bırakılarak, iç gerilme-

ler önlenmektedir. Böylece, iç gerilmelerden 
kaynaklanan çarpılma, çatlama ve genel 
çatkıda bozulma gibi biçim değişmelerinin 
önüne geçilebilmesi yanında, geniş ve de-

koratif  yüzeyler elde edilebilmektedir. Bu 
özelliğinden dolayı kündekâri; ağaç mal-
zemede, kullanıldığı ortamın bağıl nem ve 
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sıcaklık değişimi etkisi ile gerçekleşebilecek 
çalışmaya imkân sağlamak üzere iç gerilme-

leri azaltılmış büyük ve dekoratif  yüzeyler 
elde etmek için üçgen, kare, yıldız, beşgen, 
altıgen gibi geometrik şekilli, küçük ölçülü 
parçaların birbirine geçmeli olarak birleşti-
rilmesinde uygulanan “yapım tekniği” olarak 
tanımlanabilir.

Daha çok kapı kanatlarında, pencere ka-

paklarında ve minberlerin yan aynalıkların-

da kullanılan kündekâri uygulaması, özgün 
ve titiz işçilik gerektiren bir tekniktir (Fotoğ-

raf  1). 

Fotoğraf  1. İstanbul Sultanahmet Camii yan kapısı (Söğütlü 2004: 
6).

İslâm sanatında ilk örneklerine 12. yüzyıl-
da Mısır, Halep ve Anadolu’da rastlanan 
kündekâri tekniği bu üç merkezde birbirine 
paralel olarak gelişmiştir (Öney 1969:137).

Kündekâri tekniğinde üretim; motif  tasarı-
mı, ağaç malzeme, makine-teçhizat seçimi 
ve titiz işçilikle uzun sürede yapılabilmekte-

dir. Bu aşamaların her biri ayrı öneme sahip 
olup, birbiriyle olan etkileşimleri, sonuca 
aynı oranda yansımaktadır.

Kündekâri motif  tasarımında kullanılan 
hiçbir çizgi rastgele seçilmemiştir; her biri 
düşünülerek kullanıldığı gibi, evrenin düze-

nini ifade eden birer sembol olduğu ileri sü-

rülmektedir. Motifler, Müslümanların tüm 
yaşamında olduğu kadar sanatında da etkili 
olan “İslâmî hayat felsefesinin esasını dinî 
kabuller teşkil eder” inancının bir yansıma-

sıdır. Başlangıçtan itibaren soyuta yönelerek 
organik bir oluşum kazanan bu sanatta kul-
lanılan motifler simetrik olup, sonsuzluğu 
anlatmaktadırlar. Anonimlik esasına dayalı 
olan İslâm sanatı, tamamıyla süsleme/be-

zeme çeşitliliğine sahip bir sanattır (Ersoy 
1993:1), (Demiriz 2000: 5).

Tasarımcıların kullanımına sunulan birçok 
malzeme mevcuttur; bunlardan biri de ağaç 
malzemedir. Ağaç malzemenin kendine 
özgü çok sayıda avantajlarının olması, onu, 
bazı uygulamalar için çekici hale getirmek-

tedir (Söğütlü ve Sönmez 2008: 349). Kün-

dekâri tekniği ile özdeşleşen ağaç malzeme, 
higroskopik sınırlar içinde (%0-28) rutubet 
kaybettikçe daralmakta, aksi durumda ise 
genişlemektedir. Odunda lif  doygunluk 
noktası (LDN) altında bu nitelikten doğan 
olaylara “çalışma” denir. Ağaç malzemenin 
çalışması her yönde aynı olmayıp, liflere pa-

ralel yönde en az, yıllık halkalara teğet yön-

de en fazladır. Ağaç malzemenin çalışması, 
kullanıldığı yerin sıcaklık ve bağıl nem de-

ğişimlerinden etkilenerek, ürün haline geti-
rildikten sonra da devam etmektedir. Kulla-

nış yerinde boyutların değişmesi, çarpılma, 
eğilme, yarılma, kamburlaşma gibi kusur-
ların oluşmasına sebep olmaktadır (Örs ve 
Keskin 2001: 61). 



Geleneksel Meslekler Ansiklopedisi

160

Çeşitli yönlerde farklı çalışması, ağaç mal-
zemenin sakıncalı özelliklerinden en önem-

lisi olarak kabul edilmiş ve bu durumun 
sebep olduğu kusurların en aza indirgene-

bilmesi için çok sayıda bilimsel araştırma 
yapılmıştır. Bu bağlamda, kündekâri tekni-
ğinde; kullanılan ağaç malzemelerin biçim 
değişikliği göstermemesi sakınca oluşturan 
özelliklerin engellenmesine katkı sağlana-

bileceğini göstermektedir. Çünkü bu tek-

nikte, genellikle küçük boyutlu geometrik 
biçimli parçalar, şaşırtılmış lif  yönlerinde, 
kinişli–zıvanalı birleştirilerek tabla haline 
getirilmekte, böylece ağaç malzemenin her 
yönde farklı çalışması sonucunda oluşan 
yüzey gerilmeleri sınırlandırılmaktadır. Bu 
özellik, kündekâri tekniğinin özünü oluş-
turmaktadır. 

Kündekâri tekniğinde amaç süsleme/beze-

me gibi görünse de, ağaç malzemede çalış-
madan kaynaklanan kusurların, bu yöntem-

le engellendiği; ilk örneklerine 12. yüzyılda 
rastlanan birçok eserin günümüze kadar 
ulaşmış olmasından anlaşılmaktadır (Bü-

yükçanga 2000: 245). 

Üretiminin uzun zaman alması, kalifiye 
eleman gereksinimi ve bu elemanların ye-

tiştirilmesindeki güçlükler yanında, tasarım 
ve üretim maliyetinin yüksek olması nedeni 
ile kündekâri tekniğine olan talep her geçen 
gün azalmaktadır. Bu alanda faaliyet göste-

ren işletmelerin büyük bir kısmı, ekonomik 
nedenlerle kündekâri tekniğinden uzaklaşa-

rak taklitlerini yapmaktadırlar. 

3. Kündekâri Tekniğinin 
Sınıflandırılması
Sanat ve mühendislik uygulamalarının ara-

kesitinde yer alan kündekâri tekniği, tasarım 
ve üretiminde kullanılan yöntemlere göre, 
gerçek kündekâri, taklit kündekâri ve kafes 

işi kündekâri olmak üzere üç başlık altında 
sınıflandırılmaktadır (Koçu 1998: 22).

3.1. Gerçek Kündekâri

Bir çatma tekniği olan gerçek kündekâride 
iç dolgu parçaları ile bunları çevreleyen, 
kenarları kinişli ve üst kısmı çeşitli profiller-
le süslenmiş omurga çıtaları iç içe geçerek, 
çivisiz ve tutkalsız olarak birleştirilir (Öney 
1998: 111), (Toygar 1987: 83). İç dolgu par-
çaları, omurga sistemi ve bunu çevreleyen 
dış kilitleme çerçevesinden oluşan tablaya 
“kündekâri tezyinat tablası” denir. 

Tezyinat tablasında bulunan parçalar, kiniş-
li-kendinden çıtalı geçme olduğundan, ağaç 
malzemenin rutubet kaybederek çekmesi 
hâlinde meydana gelecek ayrılma; geçirgen 
boşluk şeklinde olmayıp, ince bir derz gö-

rüntüsündedir.

Uygulamadaki zorluktan dolayı, genellikle 
geometrik kompozisyonların kullanıldığı bu 
teknikle, istenilen geometrik süslemeler elde 
etmek mümkündür. Bu nedenle gerçek kün-

dekâri tekniği, hem süsleme hem de birleş-
tirme (montaj) tekniği özelliği taşır. Ayrıca, 
büyük darbe ve dış kuvvetlere karşı koyma 
gücünü artırmak için omurga çıtalarının bir 
kısmı narlama olarak kullanılır (Bozer 1992: 
19).

Konya Sahip Ata Camisi (1258), Beyşehir 
Eşrefoğlu Camisi (1296–99), Çorum El-
van Çelebi Köyü Zaviyesi (13. yüzyıl sonu-
16. yüzyıl başı), Niğde Sungurbey Camisi 
(1335), Bursa Yeşil Türbe (1421), Karaman 
İbrahim Bey İmareti (1432) ve Edirne Üç 
Şerefeli Cami (1447) kapıları gerçek kün-

dekâri tekniğinde yapılmış eserlerden bazı-
larıdır (Bozer 1992: 19).

Kündekâri tezyinat tablasını oluşturan ele-

manlar konum, biçim ve işlevlerine göre sı-
nıflandırılır.
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3.1.1. Omurga Sistemi

Tezyinat tablası üzerindeki iç dolgu parça-

larını çevreleyerek kuşatan, omurga çıtala-

rı ve narlamalardan oluşan genel çatkıya 
“omurga sistemi” denir. Omurga sistemi, tez-

yinatta kullanılan motifin çizgileri ile aynı 
eksendedir. Dolayısı ile bir anlamda omurga 
sistemi, motifin belirleyicisi konumundadır. 
Bu konumu ile tezyinatın en önemli elema-

nı özelliğini taşımaktadır.

Gerçek kündekâri uygulamalarında omur-
ga çıtaları ve narlamaların birleştirilmesin-

de tek zıvanalı, çift zıvanalı veya yabancı 
çıtalı–zıvanalı geçme tekniği uygulanır. Bu 
birleşim yerlerinde, geçme tekniğine ilâve 
olarak çivi, vida gibi bağlantı elemanı veya 
tutkal kullanılmasına gerek yoktur.

3.1.1.1. Omurga Çıtası

Omurga sistemini oluşturan 30-40 mm ka-

lınlık, 22-35 mm genişlikte, boyları ve uç 
geometrisi ise tezyinatta kullanılan moti-
fin şekline bağlı olarak değişen elemanlara 
“omurga çıtası” denir. Omurga çıtasına görü-

nüm zenginliği kazandırmak için üst kısmı-
na pah kırılır, değişik şekillerde profil açılır 
ve/veya filato uygulanır (Şekil 1). 

Şekil 1. Değişik profil ve kesitlerde omurga çıtaları 
(ölçüler mm)

3.1.1.2. Narlama 

Omurga sisteminde, kendisiyle zıvanalı bir-
leşen omurga çıtalarını tek eksende topla-

mak suretiyle; sisteme dik yönde gelen kuv-

vetlere karşı direnç oluşturan ve eksenin iki 
ucu arasında kesintisiz devam eden omurga 
çıtasına “narlama” adı verilmektedir. Narla-

ma işleminin gerçekleşebilmesi için omur-
ga sistemindeki düzenlemede, aynı eksen 
üzerinde birbirini takip eden omurga çıta-

ları bulunmalıdır. Bu durumdaki omurga 
çıtaları kesintili yapıdan kurtarılıp, eksen 
boyunca tek parça olarak devam ettirilerek 
narlama işlemi gerçekleştirilir. Fotoğraf  2’de 
narlamanın sistem içindeki konumu, ön ve 
arka yüzeylerden gösterilmiştir

Narlama, kullanılan motifin şekline bağlı 
olarak, tezyinatın ön yüzeyinden iç dolgu 
parçaları veya diğer omurga çıtaları tarafın-

dan bölünmüş gibi görünmektedir. Zira bu 
görüntüsü nedeniyle ön yüzeyden tanınma-

sı zordur. Ön yüzeyden bölünmüş gibi gö-

rünse de, alt yüzeyden bütün olarak devam 
ederek dış kilitleme çerçevesine veya taşıyıcı 
sisteme bağlanmaktadır. Tezyinat tablası 
üzerinde bulunan ve eksen teşkil eden diğer 
omurga çıtaları da narlama olarak kullanıl-
maktadır.

Fotoğraf 
2. Omurga 
sisteminde 
narlamanın 
konumu (Söğütlü 
2004: 9).
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3.1.2. İç Dolgu Parçası

Omurga sistemini teşkil eden profilli çıtalar 
arasına yerleştirilen; kalınlığı 16–20 mm olan, 
diğer boyutları ise kullanılan motifin şekline 
göre, profilli çıtalar arasında kalan boşluğun 
geometrisine uygun olarak hazırlanan üçgen, 
kare, yıldız, paralelkenar, dikdörtgen, beşgen, 
altıgen, gibi geometrik şekilli ahşap parçalar 
“iç dolgu parçası” olarak isimlendirilir.

İç dolgu parçalarının kenarlarına lamba 
veya 3-4 mm derinlik, 5-6 mm genişlikte ki-
niş açılır. Üst kenarları, görünüme zenginlik 
kazandırmak amacıyla pahlı veya profilli 
olarak şekillendirilir (Şekil 2). Ayrıca, iç dol-
gu parçası yüzeyinde oyma ve/veya sedef, 
kemik, fildişi, gümüş vb. malzemelerle kak-

ma çalışması da yapılabilir.

Şekil 2. İç dolgu parçası–omurga çıtası ilişkisi (ölçüler 
mm)

İç dolgu parçası, omurga sistemini oluştu-

ran çıtalarda bulunan karşılıkları ile geçme-

li olarak birleştirilir. Birleşme noktalarında 
tutkal veya bağlantı elemanı kullanılmaz. 
Ayrıca, iç dolgu parçası, ağaç malzemenin 
rutubet alarak yüzeysel genişlemesini ser-
best bırakmak için omurga çıtaları arasında 
kalan boşluktan daha küçük yapılır.

3.1.3. Dış Kilitleme Çerçevesi

Dış kilitleme çerçevesi, iç dolgu parçası, 
omurga çıtası ve/veya narlamadan oluşan 
parçalı yapıyı, dış kenarlardan kuşatarak 
kararlı bir yapı haline getirmek amacı ile 
kullanılır. Çerçeve çıtaları, omurga sistemin-

deki çıtalardan daha geniş olup, iç kısımları 

omurga çıtasının bir kenarı ile aynı detaya 
sahiptir. Dış kısımları ise işin özelliğine göre 
kapı sereni veya taşıyıcı sisteme uygun bir 
konstrüksiyon ile birleştirilir (Şekil 3).

Şekil 3. Dış kilitleme çerçevesi ve sistem içindeki 
konumu (ölçüler mm)

Gerçek kündekâri uygulamalarında, dış ki-
litleme çerçevesi ile taşıyıcı sistem, iç dolgu 
parçası ve omurga sitemini oluşturan profil-
li çıtaların birleşim noktalarının tamamında 
geçme tekniği uygulanır.

3.2. Taklit Kündekâri

Gerçek kündekâri uygulamalarına göre 
daha az ustalık gerektiren ve daha kaba 
olan taklit kündekâri, yapım yöntemlerine 
göre sınıflandırılır.

3.2.1. Oyma ve Çakma Kündekâri

Görünüm bakımından gerçek kündekâ-

riye benzeyen oyma ve çakma kündekâri 
tekniğinde, ahşap blokların yan–yana bir-
leştirilmesi ile istenilen boyutlarda tabla ve 
gerekli miktarda omurga çıtası hazırlana-

rak işleme başlanır. Perdahlanan tabla yü-

zeyine kullanılacak motif  çizildikten sonra, 
omurga çıtalarının yerleri kiniş halinde 
oyulur. Kinişlere, birleşme noktalarındaki 
arakesit açılarına uygun şekilde boyları ke-

silen omurga çıtaları tutkal ve/veya çivi ile 
tespit edilerek işlem tamamlanır (Şekil 4). 
Omurga çıtaları, gerçek kündekâri tekni-
ğindekilerle sadece ön yüzeyden benzerlik 
göstermekte olup, kalınlıkça daha az ve ke-

narları işlemsizdir.
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Şekil 4. Oyma ve çakma kündekâri tabla kesiti

Oyma ve çakma kündekâri tekniğinde iç 
dolgu parçaları, tabla ile aynı yapı bütün-

lüğü içerisinde olduğundan, ağaç malzeme-

nin rutubet kaybederek daralması halinde, 
bloklar arasında ayrılmalar meydana gele-

bilmektedir. 

Gerçek kündekâri ile paralel gelişen oyma 
ve çakma kündekâri örnekleri, Ankara 
Alâeddin Camisi (1197–98), Divriği Ulu 
Cami (1241), Ankara Aslanhane Camisi 
(1289–90),  Çorum Ulu Cami (1306) min-

berleri ile Divriği Ulu Cami Doğu kapı 
(1228–1241) ve Osmancık Koca Mehmet 
Paşa Camisi (1430–31) kapı kanatlarında 
görülebilir (Bozer 1992: 19).

3.2.2. Çakma ve Yapıştırma Kündekâri

Taklit kündekâri grubunun en az ustalık 
gerektiren örneğidir. Uygulamada; ahşap 
blokların yan–yana birleştirilmesi ile tez-

yinat boyutlarda tabla, gerekli miktarda iç 
dolgu parçası ve omurga çıtası hazırlanır. 
Perdahlanan tabla yüzeyine kullanılacak 
motif  çizildikten sonra, iç dolgu parçası ve 
omurga çıtalarının tamamı bu yüzeye çivi 
ve/veya tutkal ile tutturulur (Şekil 5).

Şekil 5. Çakma ve yapıştırma kündekâri tabla kesiti

Çakma ve yapıştırma kündekâri, yapılı-
şındaki özelliğinden dolayı, “tarsi tekniği”  
ile benzerlik gösterir. Tarsi tekniği, ahşap 

üzerine farklı türde ahşap veya fildişi, ke-

mik, sedef  vb. parçaların yapıştırılmasıyla 
meydana getirilir ve “bir tür mozaik” şeklin-

de tanımlanır (Bozer 1992: 19). Görünüş 
olarak gerçek kündekâriye benzeyen, hatta, 
omurga çıtası veya iç dolgu parçalarının dö-

külmesi sonucunda ayırt edilebilen bu uy-

gulamaya ait örneklerin daha fazla olduğu 
düşünülmektedir. Ahşap malzemenin rutu-

bet kaybederek daralması sonucu, tezyinat 
yüzeyinde düzensizlikler ve bloklar arasında 
açıklıklar oluşmaktadır (Öney 1998: 111).

Ankara Ahi Elvan Camisi minberi (1382), 
Merzifon Çelebi Sultan Mehmet Medresesi 
dış kapısı (15. yüzyıl) ve Amasya Mehmet 
Paşa Camisi kapısı (Amasya Gök Medrese 
Camisi Müzesi) bu teknik için örnek göste-

rilebilir.

3.3. Kafes İşi Kündekâri 

Anadolu Selçuklu ahşap işçiliğinde görülen, 
özellikle minberlerin korkuluk kısımlarında 
kullanılan bir tekniktir. Gerçek kündekâri 
tekniğindekine benzer şekilde ahşap kirişler 
(omurga çıtaları), üçgen, kare, yıldız vb. ge-

ometrik formlar meydana getirecek şekilde 
geçmeli olarak birleştirildikten sonra, dış ki-
litleme çerçevesi ile kararlı yapı haline geti-
rilir. Diğer bir ifade ile kündekâri tekniğinin 
kafes halidir. Konya Mevlâna Müzesinde 
sandukaların bulunduğu bölümdeki korku-

luk, bu tekniğin güzel bir örneğidir (Fotoğ-

raf  3). 

Ender olarak ahşap kirişlerin arasına, içi 
arabesk dolgulu çokgenler, yıldızlar girer. 
Böylece omurgalar daha zengin bir görü-

nüm kazanır. Ankara Alâeddin, Divriği 
Ulu, Kayseri Huand Hatun, Çorum Ulu 
Cami minberleri korkuluklarında bu ahşap 
işçiliği kullanılmıştır (Öney 1998: 111).
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4. Günümüzde Kündekâri İcra 
Edilen Yöreler ve Ustaları

Kündekâri tekniği, genellikle dini yapılarda 
nadiren de sivil mimari ahşap donatı ele-

manlarının ayrıntılarında uygulanmaktadır. 
Her ne kadar üretimde gelişen teknolojinin 
kazandırmış olduğu çeşitli araç-gereç ve 
makinalardan istifade edilse de kündekâri, 
emek yoğun ve kalifiye işçiliğe bağımlı olan 
bir yapım ve süsleme alanıdır. Bu faktörler, 
kündekâri tekniğinde üretim maliyetini ar-
tırıcı etki yaptığı gibi üretim sürecinin uza-

masına da sebep olmaktadır.

Günümüzde, kündekâri tekniğinde üretim 
yapan işletme ve usta sayıları sınırlı olup, 
İstanbul, Ankara, Konya, Bursa ve Gazi-
antep gibi illerimizde yoğunlaşmaktadır. 
Ankara’da, Türkiye Diyanet Vakfı’na bağlı 
KOMAŞ A.Ş. bünyesinde faaliyet gösteren 
orta ölçekli bir ahşap üretim tesisi dışında 
kalan işletmeler genellikle küçük ve mikro 
ölçekli olup, bu işletmeler genellikle ustala-

rın isimleri ile bilinmektedir. Merhum Mev-

lüt Çiller, Muharrem Dolmacı, İsmet Terzi, 
Mehmet Ramazan Ufacık, Mulla Mustafa 
Sağlam ve Şehmuz Okur en çok bilinen 
kündekâri ustalarıdır.

Fotoğraf  3. 
Mevlâna Müzesinde 
bulunan korkuluktan 

bir görünüm (Söğütlü 
2004: 14)
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MANUSA DOKUMACILIĞI

Manusa Weaving
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It is believed that Manusa weaving, which had an 
important place in Arapgir district of Malatya province in 
the past, was made in cities such as Erzincan, Diyarbakır, 
İzmir, Mardin, Trabzon, Manisa, Tokat, Tunceli, Harput. 
According to the examples in the sources, it is seen that 
it is woven in rich patterned, mostly navy and red, as 
well as in many colors such as white, yellow, green, blue, 
and floral, small checkered, striped patterns. Manusa 
weavings can be counted as rare fabrics seen in many 
uses such as pillows, quilt faces, bed sheets, tableware, 
shirts, pajamas, girdle and local clothing, writing, 
shalwar. Unfortunately, these fabrics, which existed 

until 50-60 years ago, are unfortunately considered as 
among the extinct types of weaving today. Unfortunately, 
these fabrics, which existed until 50-60 years ago, are 
unfortunately considered as among the extinct types of 
weaving today. The last bench is kept in Arapgir Public 
Education Center. Some of the masters who have been 
performing weaving to manus are as follows; Hüseyin 
Öztürk, Sıtkı Baydar, Eşref Türkoğlu. This profession, 
learned with a master apprentice relationship, is no 
longer practiced by a master. However, it is no longer in 
the new generation that will weave manusa.

Keywords: Manusa weaving, Arapgir, Weaving, Fabric

Abstract	
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1. Manusa Dokumacılığının Tanımı
Doğu Anadolu ve Güneydoğu Anadolu’da 
dokunan, özellikle Malatya’nın Arapkir, 
Erzincan’ın Kemaliye ilçeleri ve çevresin-

de özel tezgahlarda ipek, pamuk ve yün 
ipliklerle dokunan bir tür kumaş türüdür 
(Önder, 1998:169). Manusa; Latince “el” 
anlamına “Manus” sözcüğünden türetildi-
ği düşünülmektedir (Güneş,1992:47). Yine 
yazılı kaynaklarda Manusa isminin daha 
önce Manisa’da dokunmasından dolayı bu 
isim ile anıldığı bahsedilmektedir (Salman, 
2011:221).

2. Manusa Dokumacılığının 
Tarihçesi
İslam öncesi tarihte M.Ö. 5000’lere kadar 
izleri görülen Türk dilli halklar; yerleşik ha-

yata geçtikten sonra, sınırlı da olsa konar 
göçer yaşantılarına bugüne kadar devam 
etmişlerdir. Dünya ve İslam tarihinin en 
büyük imparatorluklarını kurmuş olan bu 
halklar Şamanizm’i, Budizm’i, Maniha-

izm’i, Hıristiyanlığı, Yahudiliği ve en büyük 
boyutta da İslam’ı dini inanç olarak kabul 
edip ve yüzyıllar boyunca sayısız başka ırk-

ları kendi içlerinde özümseler de kendi çık-

mış oldukları coğrafi bölgelerde her zaman 
kimliklerini korumayı başarmışlardır (Ku-

ban, 1993: 21 - 22). 

Orta Asya’da ortak kültür mirasına sahip 
olan bir çok ulus, Karadeniz’in kuzeyin-

den Balkanlara, oradan da Orta Avrupa’ya 
kadar yayılmışlardır (Türkoğlu, 2002: 140-
141). Bu etkileşimler içinden geçerek gelen 
Türkler kültür ve sanat alanında ortak kav-

ramlarını ve biçimlerini oluşturdukların-

dan, bu bölgelerde  hüküm sürmüş ulusların 
ürettiği ürünlerin motiflerinde, dokularında 

1	 Aşar: Tarım ürünlerinden alınan onda bir oranındaki vergiler (Türk Dil Kurumu).

benzerlikler görülmektedir (Kuban, 1993: 
21 - 22). Bu benzerlik gösteren ürünlerden 
birisi de Manusa dokumalarıdır.

Kaynaklarda XV. ve XVI. yüzyıllarda pa-

muk yetişen hemen her bölgede, Anadolu 
halkının pamuklu kumaş dokumacılığı yap-

tığı bahsedilmektedir. Uzun Hasan Kanun-

namelerinde, XV. yüzyılda Urfa, Arapgir, 
Erzincan’da pamuklu Sanayi’nden ve Vila-

yet Tahrir Defterlerinde de Malatya, Arap-

gir, Mardin, Diyarbakır gibi bölgelerde 
pamuk aşarının1 önemli miktarlara vardı-
ğından bahsedilmektedir. Bu pamuklu sana-

yiinde uzmanlaşmış belirli bölgeler, iç talebi 
karşılamalarının yanı sıra pamuk yetişme-

yen kuzey memleketlere ve Avrupa’ya da 
üretim de yapmıştır (İnalcık, 2008:78- 79).

XVI. yüzyıllardan başlayarak XVII. yüz-

yılda Hindistan’dan ithal edilen pamuklu-

lar ile İngiltere’deki pamuk sanayi, Ana-

dolu’nun kıyı bölgelerinde kentsel imalatı 
etkilemiş, ancak ticaret yolu üzerinde bu-

lunan Güneydoğu Anadolu ve Doğu Ana-

dolu etkilememiştir. XIX. yüzyılda kırsal 
bölgeler dokuma imalat faaliyeti ve sipariş 
sistemi bakımından en önemli merkezler 
haline gelmiştir (İnalcık, 2008: 88, Pamuk, 
1984:107). Böylelikle İngiliz ipliklerinin it-
hali Malatya’nın yakınındaki Arapgir’de 
pamuklu kumaş dokuma sanayini yarat-
mıştır. Arapgir, Harput’un kuzeybatısında, 
dağlık bir arazide kurulmuş, evlerin etra-

fı bağlar ve meyve bahçeleriyle kaplı, orta 
büyüklükte bir şehirdir. Bölgede dokuma 
sanayi 1820’lerde ve 1830’ların başında ge-

lişmeye başlamış ve yüzyılın sonuna kadar 
bu gelişme devam etmiştir (Quataert, 2011: 
175-176). Yazılı kaynaklarda 1836’da 1.000 
tezgâh İngiliz ipliği ile 105.000 kilo kumaş 
dokuduğu, 4.800 Müslüman ve 1.200 Azın-

lık ailesine iş temin ettiği, 1860’larda yeni 
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bir boyahane ilâve edildiği ve 1880’lerin or-
talarında ise bu kumaş imalinin 2 kat arttığı 
görülmektedir. Bölgede dokunan bu kumaş-
lar renklerinin solmaması, daha dayanıklı 
ve ucuz olmaları nedenleriyle takip eden 20 
sene içerisinde tercih edildiği bahsedilmek-

tedir (Quataert, 2004: 1018).

“Ermeni Hastanesi 1900-1910 Salname-

leri”’nde, 1902 yılında 20.000 nüfuslu 
Arapgir’de ana ticaret ve ihracat işi olarak 
Manusa dokumacılığının yapıldığından 
söz edilmektedir (Malkhasian ve Yarman, 
2012: 337). 1907 yılına gelindiğinde bölge-

de 1.200’den fazla tezgâh çalıştığı, iplik it-
halatının yeni iş kolu yaratarak yeni sanayi 
tarzları doğurduğu anlatılmaktadır (Quata-

ert, 2004: 1018-1019).

Orta ölçekli tekstil üretim merkezlerinden 
biri olan Trabzon şehrinde de, İngiliz pa-

muk ipliği evlerinde çalışan dokumacılar 
için yeni bir imalat dalı oluşturmuştur (İnal-
cık, 2008:138). Yazılı kaynaklarda Trab-

zonlu dokumacıların 1873-1874 yıllarında 
Anadolu’da fakirleşen pazarı ele geçirmek 
için, İngiliz ipliği kullanarak Halep’ten it-
hal edilen Manusa dokumalarını üretmeye 
başladıkları, 1886 yılında Manusa yerel üre-

timlerinin gerilediği, 1889 da ise daha dü-

şük ücretlere dokuma üretimini artırdıkları 
bahsedilmektedir. Ancak XIX. yüzyıl sonla-

rına doğru Avrupa makinelerini kullanma-

ya başlayarak verimliliklerini arttıran Eğin, 
Merzifon ve Halep’teki tekstil üretimine 
karşı koyamayan Trabzon’daki Manusa 
kumaşlarının daha çok astar ve iç çamaşırı 
imalatında kullanıldığı ve giderek satılmadı-
ğı söz edilmektedir  (Quataert, 2011: 178-
180).

Dayanıklılıkları ve solmayan renkleri nede-

niyle çok tercih edilen Manusa kumaşları-
nın dokunduğu bir başka bölge de İzmir’dir. 
Kaynaklarda 1891 yılında Trabzon’daki 

tüccarların Fransa ve Almanya’dan gelen 
ucuz kırmızı dokuma ve basmalara yönel-
mesiyle, İzmir’deki imalatçıların Manusa 
üretimini arttırarak 1892 – 1895 yıllarında 
bu ithal mallarının satışlarını düşürdükleri 
anlatılmaktadır (Quataert, 2011: 179).

Quataert’ in “Diyarbakır vilayetinde teks-
til üretimi” ile ilgili tablosunda Diyarbakır 
Sancağında 1884 yılında 30.000 top, 1903 
yılında ise 32.400 top Manusa kumaşının 
üretildiği görülmektedir. Yerel alıcıların 
pamuklu dokuma sektörü için daha büyük 
önem taşıdığı Diyarbakır’da pahalı teks-
til ürünleri yerine, ucuz tekstil ürünlerinin 
imalatı 20. yüzyıl başına kadar sürmüştür 
(Quataert, 2011: 126). Diyarbakır ve Mar-
din’de kumaş fiyatlarının düştüğü 1890’la-

rın ortasında, üreticiler vilayet dışına satış 
düzeylerini korumaya çalışarak bu dönem-

de Erzurum 20.000 top Manusa ithal etmiş-
tir. Erzurum vilayeti aynı süreç içerisinde 
Erzincan’dan 40.000 top ve Arapgir’ den 
100.000 top olmak üzere Manusa kumaşı 
ithal etmiştir (Quataert, 2004: 1034). 

1830’ların ortasında, Almanya ve İsviç-

re’den gelen iplikler dışında, İngiliz ipliğini 
benimseyip, yeni bir dokuma endüstrisinin 
doğmasını sağlayan bir diğer bölgede, boya-

cılık faaliyetleri ile tanınan Tokat’tır. O dö-

nemlerde Tokat kasabasında 600 tezgahta, 
yılda 2,7 milyon kuruşluk Manusa kumaşı 
dokunduğu, dokumacıların aldıkları ithal 
iplikleri kendi üretim noktalarında boyaya-

rak, dokumaya hazır hale getirdikleri bah-

sedilmektedir (Quataert, 2011: 111-112). 

1900 yılı dolaylarında ise Harput vilaye-

tinde yalnızca pamuklu Manusa dokuyan 
5.000 tezgah bulunduğu, XX. yüzyılın baş-
larında ise bu sayının 500 tezgaha düştüğü 
görülmektedir (Quataert, 2011: 119-149).
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Yazılı kaynaklardan Manusa dokumaları-
nın, Arapgir, Erzincan, Manisa, İzmir, Di-
yarbakır, Mardin, Harput, Tokat, Trabzon, 
Tunceli illerinde yapıldığı anlatılmaktadır. 
Ancak günümüze kadar ulaşan Manusa ör-
neklerine sadece Malatya Arapgir ilçesinde 
rastlanılmıştır. Bu nedenle geçmişte önemli 
bir yere sahip olan bu desenli dokumanın 
tanıtılması çalışmanın amacını oluşturmak-

tadır. Araştırmada tarama ve betimleme 
teknikleri uygulanmıştır.  

3. Manusa Dokumacılığında 
Kullanılan Araçlar ve Malzemeler
Kaynaklara göre, Arapgir kasabasında, ti-
cari üretim yapan 1.000 tezgahta Manusa 
kumaşı dokunduğu  belirtilmektedir (Qua-

taert, 2011: 154). Günümüzde bu tezgah-

lardan örnek olarak bir tanesi varlığını sür-
dürmektedir. Manusa tezgahı 3,5 - 4 metre 
uzunluğunda, 1,5 metre genişliğindedir 
(Fotoğraf  1). Çukur tezgahlarda olduğu gibi 
ayağa bağlı pedallar açılan çukurun içerisi-
ne konulmakta ve dokuyucu çukur kenarı-
na oturarak dokuma faaliyetini gerçekleş-
tirmektedir. Tezgah kuyu (çukur) içerisine 
yerleştirildiği için halk arasında bu tezgâha 
“Kuyu” denilmektedir (KK 1). Tezgahın 
yukarısında ise desenli kumaş üretmeyi sağ-

layan portatif  jakar tertibatının (Fotoğraf  5) 
bulunduğu kaynak kişiler tarafından ifade 
edilmiştir. 

Manusa tezgahında kullanılan araçlar ise, 
tüfe (tarak), masura (makara), ayak yayla-

rı(Fotoğraf  2), karton (cakar), çezgi dolabı 
(çözgü hazırlama dolabı), karşılık (çözgüyü 
oluşturan masuların dizildiği demir çubuk-

ları olan dört çerçeveli araç), çezgi çekecek 
tezgah, çapraz çubuklar, elicek, maber (le-

vend), çıyrık (çıkrık), kücü (gücü), kuşgözü(-
gücülerin hareketi sağlayan makara), mitit 
(cımbar), mekik, ayaklar ve taraktır.

Çezgi dolabı: Çözgü hazırlama dolabına ve-

rilen isim.

Çıyrık: İplik bükme yada sarma işlerinde 
kullanılan çıkrığa verilen isim (Fotoğraf  3).

Karşılık: Çözgüyü oluşturan masuların 13 
sağda 13 solda dizildiği demir çubukları 
olan dört köşeli ahşap araca verilen isim 
(Fotoğraf  4).

Çezgi çekecek tezgahı: Karşılıktan gelen çözgü 
ipliklerinin çaprazlanarak çözgü dolabına 
sarımını sağlayan araç (Fotoğraf  4).

Elicek: Karşılıktan gelen çözgüleri üzerinde 
bulunan deliklerden geçirilmesi yoluyla çöz-

gülerin çözgü dolabına sarımını sağlayan 
araç (Fotoğraf  4).

Kuşgözü: Gücülerin hareketini sağlayan ma-

karaya verilen isim.

Kuyu: Üzerinde jakar tertibatı bulunan, 
ayakları çukur içerisine yerleştirilmiş ahşap 
dokuma tezgahına verilen isim. 

Kücü: Dokuma sırasında çözgü ipliklerinin 
aşağı yukarı iniş kalkışını sağlayan metal tel-
lere verilen isim (Fotoğraf  2). 

Alt Maber: Dokuma tezgahınında çözgü ip-

liklerini gücülere eşit gerginlikte gitmesini 
sağlayan silindir şeklindeki ahşap araca ve-

rilen isim.

Üst Maber: Alt maberden gelen çözgü iplik-

lerinin ağırlıklar ile bağlanarak gerdirildiği 
tezgahın üzerinde bulunan silindir şeklinde-

ki araca verilen isim.

Mitit: Dokuma esnasında kumaşı gergin tut-
maya yarayan cımbara verilen isim.

Tüfe: Dokuma tezgahında tarağı taşıyan ve 
mekiğin atılımı sırasında kılavuzluk ederek 
atkı ipliğini dokunmuş kısma sıkıştıran ara-

ca verilen isim.
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Manusa dokumalarda hammadde olarak 
genelde pamuk kullanılsa da, desenlen-

dirmede isteğe göre yün, ipek ve sırma da 
kullanılmıştır. Yazılı kaynaklarda ise XVIII. 

yüzyılın ikinci yarısında Arapgir tüccarları-
nın ipek ihtiyaçlarını Erzurum’dan karşıla-

dıkları görülmektedir (İnalcık, 2008: 227).  

Fotoğraf  1. 
Manusa Tezgahı 
(Gök,2013, Arapgir), 
Sıtkı Baydar (KK4)

Fotoğraf  2. 
Ayaklar, kücüler, 
taraklar (Gök, 2013, 
Arapgir)

Fotoğraf  3. Çıyrık 
ve mekik (Gök, 
2013, Arapgir)

Fotoğraf  4. 
Karşılık,elicek, 
çezgi çekecek 
tezgahı (Gök, 2013, 
Arapgir)
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4. Manusa Dokumaların Hazırlık 
İşlemleri
1860’larda yeni bir boyahanenin de ilave-

siyle (Quataert, 2004:1018) Manusa ip-

likleri dokumacılar tarafından hazırlanıp, 
boyanmakta ve şevillenilmektedir (haşılla-

ma). İplikler doğal boyalarla boyandığı için, 
gerek sağlamlığı gerekse de renk kalitesi ile 
Manusa dokumaları, o dönemlerde birçok 
müşteri bulmuştur (KK 4).

Hazırlanacak toplam çözgü tel sayısı hesap-

landıktan sonra, gerekli olan masura iplikle-

ri karşılığa takılmakta, masuralardan gelen 
iplikler elicek üzerindeki deliklerden geçiri-
lerek çözgü çekecekte çaprazı alınmaktadır. 
Çaprazı alınan çözgü iplikleri bir kişinin 
içerisine girerek döndürdüğü çözgü dolabı-
na sarılmaktadır. İstenilen uzunlukta sarılan 
çözgü ipleri tezgaha aktarılmadan önce top 
halinde hazırlanarak tahar işlemi için bek-

letilmektedir. Tahar işlemi tezgahtan ayrı 
şekilde hazırlanmaktadır. Tahar işlemi sı-
rasında eğer desenli kumaş dokunacak ise 
maylon üzerinde bulunan gücü ipliklerin-

den geçirdikten sonra portatif  jakar tezgahı 
ile birlikte tezgaha aktarılmaktadır. Desen-

siz düz dokuma yapılacak ise çözgüler çer-
çeveler üzerinde bunulan kücü tellerinden 
geçirildikten sonra tarak taharı yapılmakta 
ve kücü çerçeveleri ile birlikte çözgüler tez-

gaha aktarılmaktadır. Her iki işlemde de 
çözgü iplikleri alt maberden geçirildikten 
sonra üst mabere ağırlıklarla bağlanarak 
tezgah dokumaya hazır hale getirilmektedir 
(KK 3). 

5. Manusa Dokuma Aşamaları ve 
Bitim İşlemleri
Desenli Manusa dokumalarında, Jakar 
tertibatlı kamçılı el tezgahında dokumayı 
yöneten hareket tavandan başlayıp, pedal-
larda sonuçlanmaktadır. Kumaş dokunur-
ken deseni oluşturan örgüler, desene göre 
hazırlanan delikli kartonların her çözgüye 
ayrı hareket vermesi ile sağlanır (Akpınarlı 
ve Gök, 2016:1126). Ayaklara ağırlıklar ile 
bağlanan gücüler, kuş gözü adı verilen kü-

çük makaralarla bağlantı sağlamakta olan 
çerçevelerin hareketi ile çözgülerin farklı 
ağızlık oluşumuna imkan sağlamaktadır. 
Desensiz Manusa dokumalarında ise bu ha-

reket, basit tezgahlardaki gibi 2 pedalın, 2 
çerçeveyi yönetmesi ile sağlanmaktadır. 

Desenli ve Desensiz Manusa dokumaları 
45 cm eninde, gelen siparişe göre istenilen 
boyutta dokunmakta ve toplar halinde sarı-
larak satışa sunulmaktadır (KK 3).

6. Manusa Dokumaların Teknik 
Özellikleri
Arapgir Halk Eğitimi Merkezinde ulaşılan 
tezgah üzerindeki kumaşın ve ellerinde kal-
mış olan 6 adet kumaş parçasının analizleri 
yapılmıştır. Bu sekiz kumaşın 3 tanesi desen-

siz, beş tanesi ise desenlidir. Desenli doku-

malar ilave çözgü desenli dokuma tekniği 
ile, desensiz dokumalar ise bezayağı tekniği 
ile uygulandığı saptanmıştır. Örgü analizi 
yapılan bu 6 kumaşın çözgü renk raporla-

rı desenlere göre değişmektedir. Atkı renk 

Fotoğraf  5. 
Tomruk ve 

kancalar, delikli 
üst tahta, ve desen 

kartonları (Ulaş, 
2018:42-46).
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raporları ise sabittir. Her tarak dişinden he-

saplanan sıklığa göre çözgü teli geçmektedir.  

Arapgir Halk Eğitimi Merkezinde 1 cm’de 
11, 12, 13 ve 14 diş adedine sahip dört farklı 

tarağa rastlanılmıştır. Numaralardan da an-

laşıldığı üzere Manusa dokumaları yapıları 
gereği sık dokulu kumaşlardır. 6 kumaşta da 
aynı iplikler kullanıldığı için teknik bilgileri 
Tablo 1’deki gibidir.

Fotoğraf  6. 
Ulaşılabilen 
Manusa dokuma 
örnekleri: 1)
Arapdudağı, 2)
badem çiçek, 3)
simsimi, 4)badem 
dal çiçek, 5)badem 
çiçek, 6)kırmızı 
top çiçek, Sıtkı 
Baydar (Gök, 2013, 
Arapgir)

Tablo 1. Ulaşılabilen Manusa Dokuma Örneklerinin Teknik Analizleri

İplik Cinsi: Çözgü Pamuk

Atkı Pamuk

İplik Büküm Yönü ve Adedi
Çözgü Z (sağ yönlü) ve 3 katlı

Atkı Z (sağ yönlü) ve 3 katlı

İplik Numarası: 
Çözgü Ne 50

Atkı Ne 50 

İplik Sıklığı: (adet/cm)
Çözgü  Sıklığı 28 Tel

Atkı  Sıklığı 26 Tel

İplik Kısalması: 
Çözgü çekmesi %10

Atkı çekmesi %10

Tarak Eni: 48, 6 cm

TÇTS 660

Tarak Numarası: 70 (TGTA= 1) 
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7. Manusa Dokumaların Desen 
Özellikleri ve Kullanım Alanları
Dokuma kumaşlar dokundukları, yere, us-
taya, renge, desene, malzemeye göre çeşitli 
gruplara ayrılmaktadırlar. Manusa doku-

maları da desenlerine göre desenli ve de-

sensiz olmak üzere iki gruba ayrılmaktadır. 
Desensiz örnekleri düz olarak dokunduğu 
gibi, çözgülere farklı renk raporları uygu-

lanarak da tek renk atkı ipliği ile dokuna-

bilmektedir. Desenli örnekleri ise; Beş-Altı 
Parmak, Topçiçeği, Dalçiçek, Kırmızıçiçek-

li, Bademçiçek, Üçrek, Yılan Eğrisi, Tabu-

raçiçek, Arapdudağı, Kemha, Germesut, 
Potikli, Sıçandişi, Kuş Gözü, Santraç, Dimi, 
Simsimi, Havlu, Möhlüz ve Ehram isimleri 
ile anılmaktadır (KK 3).

Simsimi: desensiz manusa kumaşıdır. Sa-

rı-kırmızı, lacivert- beyaz, kırmızı- beyaz 
gibi farklı renklerde olup çözgü̈ iplikleri ile 
çizgili kumaş görünümdedir.

Arap Dudağı: desensiz manusa kumaşıdır. La-

civert -beyaz, borda beyaz gibi farklı renk-

lerde olup çözgü̈ iplikleri ile çizgili kumaş 
görünümdedir.

Kemha: desensiz manusa kumaşıdır. Laci-
vert, beyaz, sarı, kırmızı, mavi, yeşil, siyah 
gibi renklerde olup çözgü ipliklerinin ikat 
tekniği ile yapılmış ̧kumaş görünümdedir.

Sıçan Dişi: desensiz manusa kumaşıdır. La-

civert, sarı, kırmızı renklerde olup çözgü 

iplikleri ile çizgili kumaş görüntüsündedir. 
Kırmızı çözgü bordürünün sağında ve so-

lunda iki beyaz çözgü ipi dörtlü atlamalar 
yaparak belirli aralıklarda kumaş yüzeyinde 
diş görünümü oluşturmaktadır (Fotoğraf  8).

Dal Çiçek: desenli manusa kumaşıdır. Sarı 
veya beyaz zemin desen bölgelerinde kır-
mızı, lacivert veya lacivert sarı, kırmızı gibi 
renkler kullanılmıştır (Fotoğraf  7).

Kırmızı Top Çiçek: desenli manusa kumaşıdır. 
Kırmızı zemin, desen bölgelerinde, sarı, la-

civert, beyaz gibi renkler kullanılmıştır (Fo-

toğraf  7).

Badem Dal Çiçek: desenli manusa kumaşıdır. 
Lacivert zemin, desen bölgelerinde kırmızı, 
sarı, beyaz gibi renkler kullanılmıştır (Fotoğ-

raf  7).

Muş Çiçek: desenli manusa kumaşıdır. Kır-
mızı zemin, desen bölgelerinde lacivert, 
sarı, beyaz gibi renkler kullanılmıştır (Erdo-

ğan, 2016:150-155). 

Manusa dokumalarında zeminde lacivert ve 
kırmızı baskın renk olmasının yanında sarı, 
beyaz, turuncu, yeşil, mavi gibi birçok renk-

te dokunmuştur. 

Manusa dokumaları; yastık, yorgan yüzü, 
çarşaf, sofra takımı, erkek gömleği, pijama, 
entari, önlük, başörtüsü, kuşak ve mahalli 
giyimde, yazma, şalvar gibi birçok alanda 
kullanılmıştır (KK 2).

Fotoğraf  7. 
Soldan sağa doğru 

sırasıyla;Badem 
çiçek, dal çiçek, 

yılan eğrisi, (Ulaş, 
2018: 56-78).
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8. Manusa Dokumacılığının 
İcra Edildiği Bölgeler ve Bilinen 
Ustaları
Daha önce bahsedildiği gibi Manusa do-

kumalarının Arapgir, Erzincan, Manisa, 
İzmir, Diyarbakır, Mardin, Harput, Tokat, 
Trabzon, Tunceli illerinde yapıldığı bilin-

mektedir. 

Bugün,  Malatya Arapgir ilçesinde yapılan 
incelemeler sonucu Manusa Dokumasının 
tamamen tükendiği ve son tezgahın Arapgir 
Halk Eğitim Merkezinde muhafaza edildi-
ği tespit edilmiştir.  On yıl önce o dönemin 
Valisinin desteği ile 86 yaşındaki Yakup usta 
tarafından Arapgir Halk Eğitimi Merkezin-

de Manusa tezgahı kurularak iki ay kurs ve-

rilmiş, ancak beklenen ilgiyi görememiştir. 

Geçmişte İpek yolu üzerinde önemli bir ti-
caret merkezi olan Malatya Arapgir, bir çok 
azınlık grubuna ipek ve Manusa dokuma-

ları ile istihdam sağlamıştır. Günümüzde 
bölgede ulaşılan ustalar yaşlarından dolayı 
mesleği icra edememekte ve artık dokuya-

cak yeni neslin de olmadığını ifade etmek-

tedirler. Bu mesleğin yok olmasına zemin 
hazırlayan sebepler sanayi devrimi ve İpek 
Yolu’nun önemini kaybetmesidir. Manusa 
dokumalarının bölgede yok olması ile bir-
likte, dışarıya göç artmış ve ilçe nüfusu da 
giderek azalmıştır. 

Manusa dokumayı şimdiye kadar icra eden 
ustalardan bazıları şu şekildedir; Hüseyin 
Öztürk, Sıtkı Baydar, Eşref  Türkoğlu’dur. 
Usta çırak ilişkisiyle öğrenilen bu meslek ar-
tık hiç bir usta tarafından icra edilmemek-

tedir. 

Fotoğraf  8. Sıçan 
dişi, kırmızı top 
çiçek, potikli dal çiçek 
(Erdoğan, 2016:150-
153).
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MEKİK, FİRKETE VE TIĞ OYACILIĞI

Tatting, Hairpin and Crochet The Oya Knitting

Gülten Kurt*

* 	 Doç.Dr., Bolu Abant İzzet Baysal Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi, Geleneksel Türk Sanatları kgulten@gmail.com

Even though oya forming a significant part of 
head ornamentation and the tradition of trousseau 
completing the clothing in our culture are made with the 
same purpose, they are called with the name resulting 
from the differentiation of the tools used. Based on the 
development of the age, our differences with regard to 
the richness, variety and using of our laces forming the 
most tangible samples of the cultural development and 
life process are experienced in every region of Anatolia 
starting from birth to death. 

It is known to us that Turkish woman add value to their 
natural beauty with colourful oyas on their yazmas and 
scarves that they prepare with the delicacy in their 
spirits and that they never neglect their care and beauty 
even while they are working in their orchards and fields. 
Even though there are likened to crochets depending on 

the tools they are produced, they differ in terms of the 
differences in their sizes, the places they are used and 
the meanings they bear. 

Among hand knitting products, oya and embroidery 
taking place in fine knitting are produced as three-
dimension, plane, narrow and large forms with the 
techniques of needle, crochet needle, bodkin, shuttle 
and hairpin. Determining these samples taking place in 
the field of knitting that require a special study with a 
different technique and carrying them to the future is of 
importance.  The majority of the individuals producing 
handicraft arts are Anatolian women. They make 
productions in order to meet their needs, prepare their 
trousseau and support their family income.

Keywords: Crafts, oya, shuttle, hairpin, knitting 

Abstract	



Geleneksel Meslekler Ansiklopedisi

180

1. Mekik, Firkete ve Tığ 
Oyacılığının Tanımı 
Mekik, firkete ve tığ gibi araçlarla ince bü-

kümlü iplik kullanılarak, farklı örgü teknik-

leriyle yapılan, yazma, tülbent, yaşmak gibi 
örtü kenarlarına süsleyen şerit şeklinde iki 
boyutlu veya üç boyutlu örgülerden yapıl-
mış gereçlerdir.  Örgülerle birlikte farklı ge-

reçler kullanılarak, değişik renklerde ve bo-

yutlardaki örtülerin kenarlarına renkleriyle 
uyumlu yapıldığı gibi, örüldükten sonra şe-

rit şeklinde muhafaza edilerek, gerektiğinde 
kullanılmak üzere sandıklarda muhafaza 
edilmektedir..

2. Mekik, Firkete ve Tığ 
Oyacılığının Tarihçesi
Kullanıldığı araca göre sınıflandırıldığında 
iğnenin ilk bulunan araç olması sebebiyle 
genel olarak oya denildiğinde ilk iğne oyası 
akla gelse de zamanla örücülük tarihi içeri-
sinde gelişmelere bağlı olarak sonraki kulla-

nılan araçların, mekik firkete ve tığ olduğu 
ve bunlarla yapılan örgülerin arasında oya-

ların geçmişten günümüze kadar uygulan-

dığı bilinmektedir. 

XVII. yüzyıl Ehri Hiref  defterlerinde çev-

resi metal bükümlü ipliklerle süslenmiş bazı 
örtülerden söz edilmesine rağmen, Türk 
dantel ve oyalarına ulaşabilmiş en eski ör-
nekler ancak XVIII. Yüzyıldan kalmadır. 
Bu dönemden önceki tarihler için sadece 
eldeki çeşitli yazılı kaynaklardan ve yer yer 
minyatürlerden bilgi edinilmektedir(Barış-
ta,1994:306). Levni’nin minyatürlerinde 
Enderun’lu Fazıl’ın Zenanname’sinde ve 
Fenercioğlu albümünde çemberlerin, hotoz 
ve fes oyalarının, dal oyalarının örnekleri 
görülür. Oyalar aileler arasında nesilden 
nesile geçerek, koleksiyonlarda veya müze-

lerde saklanmakta, korunmaktadır (Barış-
ta,1994:307).

2.1. Mekik Oyacılığı 

Mekik aracının oya örücülüğünde kullanı-
mına dair kaynaklarda herhangi bir yazılı 
bilgiye ulaşılamamıştır. Tarihi süreç içerisin-

de dünya üzerinde yaşamış birçok kültürle 
birlikte geçmişten günümüze mekik, balık 
ağlarının örülmesinde ve onarılmasında 
yaygın olarak yapılmış ve kullanılmıştır. Ba-

lık ağlarının örülmesinde kullanılan mekik 
ve düğüm tekniği ile oya yapımında kullanı-
lan mekik ve düğüm teknikleri birbirleriyle 
benzerlik göstermektedir. 

Fotoğraf  1. 
a. Mekik oyası 

Kahramanmaraş, b. 
Firkete oyası Burdur, 
c. Tığ oyası Antalya

a

b c
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2.2. Firkete Oyacılığı

Firkete örgüsü, saç tokası tığ örgüsü (çatal 
işi) olarak adlandırılan tekniğin ne zaman 
geliştirildiği veya ilk kimin keşfettiğine dair 
kesin bir bilgiye ulaşılamamaktadır. Bunun-

la birlikte 1800’lerin sonlarından kalma ya-

yınlar bu tekniğe saç tokası dantel’i olarak 
atıfta bulunmaktadır.  Saç tokası örgüsü ilk 
keşfedildiğinde, teknik için gerçek bir saç 
tokası kullanılmış olması Viktorya dönemi 
yayınlarında okuyucuya bir teli bükerek 
kendi saç tokalarını nasıl yapacaklarına dair 
bilgiler verilmesi olağan olarak görülmek-

tedir. Firkete örgüsü başlangıçta U şeklinde 
saç tokalarında ve daha sonra metal U şek-

lindeki küçük araçlarla yapılmış olup zaman 
içerisinde teknik daha geliştikçe çeşitli dan-

tel genişlikleri yapabilmeye elverişli tarzda 
özel pimler ve çatallar üretilmiştir (URL 1).

2.3. Tığ Oyacılığı

“Tığ” aracının en erken tarihiyle ilgili çok 
az şey bilinmekle birlikte, tığ işi uygulamala-

rının kancalar (günümüzde kullanılan gele-

neksel tığ yerine) yerine parmaklar kullanı-
larak yapıldığı düşünülmektedir. Rönesans 
döneminde kadınlar dantel gibi kumaşlar 
üretmek ve Avrupa dantelini (bobin ve iğne 
danteli) taklit etmek amacıyla çeşitli iplik-

lerden (makrame gibi) tığ işi ürünler yap-

mışlardır. Victoria Albert Müzesi’nde sergi-
lenen 16.ve 17 yy. tarihlere ait bir adamın 
pelerininde yer alan tığ işi süslemenin na-

sıl yapıldığı ve kullanıldığı tartışılmaktadır 
(URL 2).

Müzelerdeki etnografik eserler arasında 
erken tarihli tığ işi dantele benzeyen oya-

lar XVIII yy. sonlarına tarihlenen bir grup 
mahramanın çevresinde dantel ile oya bir 
arada kullanılmış, köşelere tığ oyası motifler 
yerleştirilmiştir. Topkapı Sarayı Müzesi’n-

de sergilenen bazı tığ işi mühür keselerin-

deki kordonların uçları yine tığ işi oyalarla 
son bulmaktadır(Barışta,1994:306). Ayrıca 
Kahire Türk İslam Eserleri Müzesinde bu-

lunan kordon tutturma tekniği ile işlenmiş 
lacivert bir seccadenin motiflerden oluştu-

rulmuş bir oya bordürü ile çepeçevre süs-
lenmiş olduğu kaynaklarda yer almaktadır 
(Kurt,2011:47).

Tığ örücülüğü tarihçesi ile ilgili farklı bilgiler 
bulunmaktadır. Bazı kaynaklar; Arapların 
tığ gibi ucu gagalı şişleri kullandıklarını, bu 
tekniğin Balkanlarda ve Anadolu Türkmen-

leri arasında hala yer yer kullanıldığından 
bahsetmektedir. Eski Anadolu Köylü ço-

raplarının hepsi gagalı beş şişle örülmüştür 
(Atay,1995:36). Anadolu kadını özünde var 
olan süsleme ve süslenme içgüdüsüyle ayağı-
na giydiği çorabını, başına bağladığı yazma-

sını tülbentlerini doğadan esinlenerek ilmek 
ilmek yaptığı oyalarıyla süslemiştir. 

3. Mekik Firkete ve Tığ 
Oyacılığında Kullanılan Araçlar ve 
Malzemeler
Yapılışında kullanılan araç gereç malzeme 
ve teknikler oyaların çeşitli şekillerde sınıf-
landırılmasında ve tanımlanmasında etkin 
bir rol oynamaktadır. Yapılan araca göre sı-
nıflandırılan bu çalışmada, mekik, firkete ve 
tığ oyacılığı ismiyle tanımlanmıştır.

3.1. Araçlar 

Mekik: Kemik, fildişi, ahşap, plastik, gümüş, 
gibi malzemelerden yapılmış, 1-2 cm enin-

de, 6-7 cm uzunluğunda ortasından ip sa-

rılacak düzenekle perçinlenmiştir(Aydın, 
Gürsoy,2008:15). Uzun yüzeylerin her iki 
yönünde gittikçe sivrilerek incelir ve ağız 
kısımları sarılan ipliğin dışarı taşmayacak 
şekilde gaga kısmı hafif  açıktır (Korku-

suz,1980:18).
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Firkete: U şeklinde yuvarlak uzun bir me-

taldir. İki çubuğun ara açıklığı, kullanıla-

cak ipliğin kalınlığına göre ayarlanır. Çelik, 
alüminyum veya kaplama olarak ilmeklerin 
kolay akışını sağlayacak şekilde pürüzsüz ve 
kaygan yapılırlar (Onuk,2005:11).

Tığ: Dantel yün veya oya örmekte kullanı-
lan, bir ucu çengel şeklinde, diğer ucu düz, 
kısa şiş(Ayverdi,2006:c3:3159). Çengelin iç 
tarafı ilmeği kolay alabilmesini sağlamak 
için düzenlenmiş biçimdedir. Gövde kısmı 
bombelidir. Tutuşun kolay olabilmesi için 
işaret parmağı altında kalan kısım incel-
tilerek yassılaştırılmıştır. Bu kısımda tığın 
numarası yazılı olup diğer kısımda markası 
yer almaktadır. Tığlar yapılacak işe ve kul-
lanılacak gerece göre çeşitli kalınlıkta olur-
lar. Tığ kalınlıkları numara veya harflerle 
gösterilir. Küçük numaralar kalın uçlu, bü-

yük numaralar ince uçlu tığların karşıtıdır 
(Atay,1997:383). 

3.2. Malzemeler

Oyaların ana malzemesini farklı incelikler-
de ipek, floş, pamuk, yün ve sentetik iplikler 
oluşturmaktadır. Yapılan araca ve kullanı-
lacak yere göre renkli boncuk, pul, kumaş, 
iplik, koza ve çeşitli bitki tohumları gibi 
süsleme özelliğine sahip malzemeler kul-
lanılmaktadır. Oyanın örülmesinden önce 
ipliğe dizilen bu malzemeler yoğun kullanı-
lırsa, oya bu malzemenin ismiyle pul oyası, 
boncuk oyası, iplik oyası, koza oyası, kumaş 
oyası gibi isimlerle anılmaktadır.

İplikler: Üretim ve kullanımına bağlı olarak 
mekik firkete ve tığ oyacılığında ipek ve pa-

muk ipliği kullanılmakta iken günümüzde 
daha sağlam ve uzun süreli kullanım özelliği 
sağlayan naylon ipliklerin tercih edildiği ve 
yoğun kullanıldığı bilinmektedir.

Tülbent: Çok ince pamuklu dokumadan ya-

pılmış başörtüsü, yemeni, yazma ve sarık 
(destar). Osmanlı saray teşkilatında padişah-

ların sarıklarını saran, çamaşırlarını hazırla-

yan “tülbent ağaları”nın(Önder,1995:198)
bulunduğundan kaynaklarda bahsedilmek-

tedir. Daha çok kadınların başlarına örttük-

leri örtü veya tülbentlerin beyaz renklerin-

den dolayı ak yaşmak deyişi de Anadolu’da 
çok yaygın olarak kullanılmaktadır.  Tül-
bent geleneği de eski Anadolu kitapları ile 
Mısır Türklerine ait sözlüklerden itibaren 
yaygın bir şekilde görülmeye başlanmıştır. 
Anadolu’da tülbent için ayrıca ak yaşmak, 
kıvrak, tartamak, yırtma, yirtmeç, şeş gibi 
isimler kullanılmaktadır (Ögel,1991:192).

İpek kozaları: ipek böceği kozalarının farklı 
formlarda kesilip çevresi iğne ve tığ teknikle-

riyle örüldükten sonra birleştirilerek yapılan 
oyalardır. Kullanılan malzeme ismiyle koza 
oyası olarak bilinmektedir (Kurt,2011:41).

Pul: Metal selüloit veya plastikten yapılan 
düz veya bombeli küçük yuvarlaklar, işleme-

lerde kullanılan parlak ortası delik, küçük 
çok ince sedef, plastik ve madenden levha-

cık(Ayverdi,2006:c3:2532). Piyasada metal, 
beyaz ve farklı renklerde olanları mevcuttur. 
Farklı araçlarla yapıldığında pul oyası ismi 
kullanılmaktadır (Korkusuz,1980:29).

Fotoğraf  2. a. 
Boncuklu firkete 

oyası, b. Pullu 
firkete oyası

a b
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Boncuk: Cam, ahşap, plastik, metal, vb. mad-

delerden yapılan ortası delik, renkli, küçük 
taneler(Ayverdi,2006:c1:398).

Bitki (Karanfil, arpa sapı vb.): Güzel kokusu 
nedeniyle tercih edilen bir oya malzeme-

sidir. İğne işi boncuk oyalarında kullanılır. 
Yeni gelinler, çok sık yapılmış ağır karanfil 
oyalı örtüler örterler, gündelik örtüler için 
yapılan karanfil oya, aralıklı yapılır ve hafif 
olur(Şenol,2003:23).

Plastik Halka: Küçük yuvarlak plastikten ya-

pılmış oya halkası olarak satılmaktadır.  Ay-

rıca oya yapan bayanların geçmişte şeffaf 
plastik serum borularını ince ince keserek 
oya yapımında kullandıkları bilinmektedir( 
Kurt,201:84).

4. Mekik Firkete ve Tığ Örücülüğü 
Teknik Özellikleri
Mekik firkete ve tığ oya örnekleri incelen-

diğinde şerit oyaların daha çok yapıldığı 
görülmektedir. Mekik ve firkete oyasının 
yapım tekniğinde ana örgü oluşturulduk-

tan sonra ilmeklerin birleştirilmesinde ve 
motiflerin oluşturulmasında tığ ikinci bir 
araç olarak kullanılmaktadır. Bu üç teknik-

le yapılan oyalarda renkli küçük oya bon-

cuklarının süsleyici gereç olarak kullanıldığı 
örnekler oldukça fazladır. Boncukların ör-
güye başlamadan hazırlık aşamasında örme 
ipliğine aktarılarak ve örgü sırasında ilmek 
aralarından yürütülerek desen aralarında 
ve kenarlarında kullanılmaktadır. 

4.1. Mekik Örücülüğü

Başlangıçta yapılması güç görünse de el 
alışkanlığı ister, çabuk yapılan ve işlenmesi 
zevk veren bir oya türüdür. Parmak araları-
na gergin bir şekilde sarılan alt iplik üzerine, 
mekiğe sarılan üst iplikle atılan düğümlerin 
sıkıştırılarak veya farklı tekniklerle ilmek-

ler birleştirilerek örülmektedir. Mekik oya-

sında bir düğüm iki işlem basamağından 
oluşmaktadır. Motifler oluşturulurken piko 
ilmek içinden tığ yardımı ile alınan alt iplik 
bir ilmekle birbirine birleştirilerek farklı mo-

tifler oluşturulur (Kurt,2011:101).

4.2. Firkete Oyası

İlmeklerin kolay akışını sağlayacak şekilde 
çelikten yapılmış U biçimindeki firkete adı 
verilen araca sarılan ipliğin üzerinden tığ ile 

a

b

c

Fotoğraf  3. 
a. Bonbuklu 
tığ oyası, b. 
Karanfil, c. 
Plastik boru












































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































